
mente, la menos familiar para el equi­
po period ístico. La comunicación edu­
cativa no se enseña en ninguna parte en 
el país; había que implementarla con la 
práctica. Es decir, a partir de una 
formación de comunicador social en pe­
riodismo, descubrir y probar formas de 
comunicación educativa con ayuda de 
los profesionales pedagogos de 
ICECOOP. Desde luego, tratándose de 
un medio destinado a apoyar acciones 
de capacitación directas la selección de 
temas la hacía el Consejo Campesino, a 
partir de ideas aportadas por los repre­
sentantes de las organizaciones coopera­
tivas o sindicales y de los técnicos de las 
instituciones de apoyo. 

Las cartillas tenían poco que ver 
con los contenidos y formas .de la revista 
y el programa radial. Sin embargo, algu­
nas secciones eran similares, por ejem­
plo, cuando se trataban temas organiza­
cionales con fines educativos en revista 
o radio (estructura de la cooperativa, 
participación de los socios, cómo reade­
cuar sindicatos, etc.) De este modo, la 
acción simultánea que debía efectuar el 
sistema de multimedios, con la cartilla 
no era tan rigurosa como en el caso de 
radio y revista donde los temas eran 
prácticamente los mismos. 

Al final del proyecto, se publicaron 
40 números de la revista "Haciendo Ca­

mino", con tirajes que fluctuaron entre
 

. los 10 y los 15 mil ejemplares: se emitie­

ron 1.000 programas radiales "Punta de
 
Arado" difundidos por entre 20 y hasta 
32 emisoras a lo largo de 2/3 de este lar­
go país (la zona agrícola); y se editaron 

25 números de Cartillas Campesinas con 
un tiraje de 3.500 ejemplares. 

El manejar medios de comunicación 
alternativos como estos significó tam­
bién montar toda una red de distribu­
ción para un promedio de 30 cassettes 
semanales y de 15.000 ejemplares men­
suales de la revista (las cartillas se difun­
dían en ambos medios y se remitían a 
petición expresa de los interesados). Pa­
ra ello se contó con la colaboración fun­
damental de la red de obispados de la 
Iglesia Católica, en especial sus depar­
tamentos de acción rural; y de la orga­
nización cooperativa y sindical, aparte 
de la prestada por algunas instituciones 
de apoyo con filiales en las regiones. 

En esta tarea, surgió una ayuda 
inesperada: la de los empresarios radia­
les (en Chile la radio está mayoritaria­
mente en manos de la empresa privada) 
de emisoras regionales que en su mayor 
parte difundieron el programa radial sin 
costo, como un servicio a la comunidad 
rural; les interesaba además por cuanto 
se trataba de un programa realizado en 
los estudios de la emisora capitalina de 
la Iglesia Católica, con buena calidad 
técnica y contenidos respaldados en 
cierto modo por aquella, lo que lo hacía 
atractivo dentro de la sencilla programa­
ción local. Sin embargo, estos mismos 
empresarios, a medida que el grado de 
conflictividad de los temas tratados se 
agudizaba por los requerimientos del 
contexto social, que difundían gratuita­
mente el programa -y aún algunos que 
cobraban por ello-, se descolgaron de la 
cadena aduciendo que "no se avenía 

con la línea de la emisora". 

El programa en su conjunto, pero 
especialmente radio y revista, sufrieron 
las dificultades de una situación nacio­
nal de estricto control de los medios de 
comunicación, tanto por el marco im­
puesto por el gobierno militar, como 
por medidas administrativas de autori­
dades locales o regionales, donde el con­
trol es más férreo que en la capital. Hu­
bo lugares donde instituciones inclusive 
de la Iglesia Católica, debieron de distri­
buir la revista por presiones de las auto­
ridades locales. 

Difundir un mensaje con valores hu­
manistas aún era riesgoso y peligroso en 
el contexto nacional, por lo cual el equi­
po debió aplicarse -corno todos los pe­
riodistas del país- la autocensura, pero 
tratando de estirar la cuerda el máximo 
posible a fin de no desvirtuar los objeti­
vos del programa ni transar con el com­
promiso primordial hacia la causa del 
campesino. Ello significó un duro y per­
manente esfuerzo de equilibrio entre lo 
doctrinario (marco de justicia social) y 
el marco impuesto por el régimen que se 
salvó bien: nunca hubo una censura di­
recta o completa de parte de la autori­
dad oficial, la que sin embargo controla­
ba y controla todo lo que difunde en el 
país. 

11I. FORMACION DE COMUNICA­
DORES CAMPESINOS 

El programa proyectado inicialmen­
te para dos años, fue ampliado por un 
período similar con un importante agre­
gado: un área de formación de "comuni­
cadores campesinos". Desde hacía tiem­
po se venía pensando en qué pasaría -y 
sobre todo, qué quedaría- cuando el 
proyecto finalizara. Y por cierto, el pri­
mer pensamiento fue que la labor debía 
quedar en manos campesinas, para lo 
cual había que traspasarles de alguna 
manera las técnicas de comunicación. 

Como no existía entonces una orga­
nización única de los campesinos a la 
que pudiera hacérsele esta transferencia, 
se decidió formar los futuros comunica­
dores de entre líderes naturales o forma­
les de distintas organizaciones existen­
tes: cooperativas, sindicales, indígenas 
(otro de los grupos sociales sobre los 
cuales se había comenzado a informar 
permanentemente ). 

El proceso de formación partió en 
abril de 1979 con dos objetivos: 1) crear 
conciencia entre los campesinos de la 

AUDIOVISUALES PARA
 
EL MOVIMIENTO
 

POPULAR
 

GRUPO FASE 

E l Equipo FASE-Recife es uno de 3.- dependiendo de lo que se hablará 
los 13 de F ASE, al servicio de la durante la proyección, discutimos 

Educación Popular en el Brasil. cuál es la mejor secuencia de los 
"slides" ; 

Para cumplir esta tarea y avanzar se 
necesita contar con instrumentos capa­ 4.- al devolver los "slides" para el ar­
ces y eficaces. Uno de éstos es el recur­ chivo, procuramos saber cómo fue­
so audiovisual.	 ron recibidos y comprendidos por 

parte de la comunidad, a fin de per­
El caso que vamos a relatar tuvo su feccionar el trabajo. 

inicio en 1980. Era el mes de mayo. De 
repente, toda el área metropolitana de Durante los tres últimos años, pro­
Recife (que incluye 11 ciudades, con dujimos también tres audiovisuales 
una población superior a los 2 millones (conjuntos de "slides" con texto graba­
500 mil habitantes) fue inundada por do), cada uno con su historia. 
una tromba de agua. Las regiones altas 
fueron las que más sufrieron: allí se de­ El primero fue sobre la recupera­
rrumbaron varias barreras que sepulta­ Al proyectar los "slides"; los moradores ción histórica del barrio Brasilia Teirno­
ron a más de 60 niños y adultos. iban narrando toda la historia. Al final, sao Los miembros de la comunidad y 

discutían qué hacer para que el Gobier­ del consejo de moradores nos invitaron 
Para documentar los hechos, foto­ no cumpla su promesa. para intentar "escribir" juntos el origen 

grafiamos toda la tragedia: casas derriba­ de aquella población. Para devolver el 
das, hogares destruidos, gente accidenta­ A partir de ahí, pasamos a docu­ documento a los pobladores se escogió 
da, etc. Poco a poco, las asociaciones de mentar fotográficamente los hechos más el audiovisual -forrna más atractiva que 
moradores fueron reuniendo al pueblo. importantes del movimiento de barrio las otras-o Sin prisa, fuimos obteniendo 
Una semana después, una multitud de de Recife, principalmente de la Casa declaraciones de los moradores más an­
más de 5.000 damnificados por la catás­ Aramilla, área en donde más actúa nues­ tiguos, fotos del inicio de la invasión, 
trofe fue hasta el Palacio de Gobierno tro equipo. Utilizamos el siguiente pro­ etc. 
para exigir medidas que los amparen. ceso: 

Al mismo tiempo, mientras procu­1.- archivamos los "slides" de los he­
El Gobierno prometió obras de pro­	 rábamos descubrir el pasado, documen­chos que cubrimos según el área 

tección de las barreras. El pueblo espe­	 tábamos las manifestaciones del presen­(barrios);
raba y nada. Junto con el personal de te, inclusive las músicas que se usaban y 
las asociaciones de moradores ordena­ creaban para animar y divulgar sus lu­2.- el personal de las asociaciones soli­

cita los "slides" que necesita, de a­mos los "slides" y formamos un conjun­ chas y conquistas. 
cuerdo con el asunto que van a tra­to que llamamos "Derrumbamiento de
 

las barreras" o la "Inundación del 80". tar con la comunidad; Al final se seleccionaron los "slí­
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des" y se grabó el texto con músicas in­
terpretadas por el grupo de teatro del 
barrio. Este audiovisual fue utilizado 
para sensibilizar a la población para que 
permanezca en el barrio, lo que fue con­
seguido cuando el Gobierno aprobó el 
proyecto "Teímosínho". 

E l segundo audiovisual fue mucho 
más simple. En uno de los cursos 

sobre impresión gráfica popular que dic­
tamos en Belén do Pará, al norte del 
Brasil, en diciembre de 1980, fotografia­
mos todo el proceso de producción -uti­
lizando varias técnicas- de un letrero. A 
partir de ahí, este audiovisual pasó a ser 
utilizado como introducción a los cursos 
de impresión gráfica, pues permit ia que· 
los alumnos se familiaricen con el proce­
so a ser desarrollado. 

El último audiovisual que hicimos 
fue sobre la problemática de la sequía 
en el Nordeste. Llamamos a una perso­
na de cada equipo FASE de la región 

Fotografiamos la tragedia
 
de la inundación.
 

Al proyectar los 'slides',
 
los moradores narraban
 

toda la historia. Y
 
discutían qué hacer:
 

(Recife, Garanhuns y Fortaleza) y, a 
partir de sus inquietudes, fuimos elabo­
rando una guía. La mayor dificultad en 
esta producción fue la distancia entre 
los tres equipos: 250 kilómetros entre 
Garanhuns y Recife; 800 kilómetros en­
tre Fortaleza y Recife. 

Una vez que se obtuvieron todas las 
fotos para el programa, grabamos el tex­
to con los locutores de la región de la se­
quía, en un estudio improvisado en el 
Sertáo Pernambucano (lugar muy apar­
tado de la costa y de los terrenos culti­
vados). 

Este audiovisual fue utilizado para 
animar los trabajos de educación popu­
lar en las áreas alcanzadas por la sequía. 

A fines de 1982, en la evaluación 
anual del equipo de R'ecife, concluimos 
que nuestro trabajo en documentación 
fotográfica y audiovisual tuvo algunos 
avances. Pero necesitábamos ir más le­
jos. 

Personas de algunas asociaciones 
nos indicaban qué hechos debían ser do­
cumentados, escogían los "slides", los 
colocaban en secuencia y sabían de qué 
hablar durante la proyección (texto im­
provisado de acuerdo con la necesidad 
situación del momento), etc. No obs­
tante, existían algunos problemas que 
debíamos resolver. La máquina fotográ­
fica no estaba en sus manos y sólo pocos 
gruposo personas conocían todo el pro­
ceso. Debido al aumento de solicitudes, 
no hubo condiciones para atender a to­
dos. 

Teniendo como referencia esta si­
tuación, pensamos en ofrecer un curso 
de producción de audiovisuales para mi­
litantes en los movimientos de barrio de 
la región metropolitana de Recife. 

Para la preparación de este curso 
contábamos únicamente con la expe­
riencia de una práctica realizada por un 
educador popular de la FUNDFRAN 
(Sertáo de Bahía) y nosotros, en julio de 
1982. De esta experiencia obtuvimos 10 
que sería, más o menos, la propuesta del 
programa inicial para el curso de audio­
visuales. 

Para la implementación del curso, segui­
mos estos pasos: 

a) entrar en contacto con grupos, 
entidades de barrio y movimientos que 
se interesasen en la producción y uso de 
audiovisuales en las actividaes de base 
que ellos desarrollaban; 

b) que estos posibles participantes 
tuviesen condiciones de transmitir lo 
aprendido a sus colegas de las organiza­
ciones de base; 

e) realizar una reunión preparatoria 
con estos posibles participantes para 
presentar los objetivos del curso y discu­
tir el programa, de acuerdo a las necesi­
dades concretas de cada comunidad. 

El resultado de esa iniciativa fue 
una reunión a la que asistieron 15 perso­
nas de diferentes barrios. Cada una se 
presentó informando en dónde actuaba 
y qué contribución po ífa dar en el tra­
bajo de base y para la utilización del au­
diovisual. Fueron unánimes al decir que 
las fotos proyectadas motivan más al 
pueblo para ir y participar en las reunio­
nes de las comunidades. 

Presentamos un resumen del conte­
nido de la práctica realizada por el edu­
cador popular de la FUNDFRAN, que 
incluyó: 

I.	 CONTENIDO 

l.-Estudio del tema a ser tratado, a par­
tir de siete preguntas: 

1.1. ¿Qué asunto tratar? 
1.2. ¿Quiénes son los personajes del au­

diovisual? 
1.3. ¿Cómo se realizará el audiovisual? 
lA.	 ¿Dónde se transmitirá el audiovi­

sual? 
1.5. ¿Cuándo se hará el audiovisual? 
1.6. ¿Por qué	 se realizará este audiovi­

sual? 
1.7. ¿Para qué hacer este audiovisual 

2.-Estudio de causa/efecto/solución. 

11.	 FORMA 

1.	 Documental o histórico 
2.	 Narración lógica o cronológica 
3.	 Noticioso, de opinión o analítico. 

11I. LENGUAJE USADO EN EL AU­
DIOVISUAL 

1.- Visual-secuencia 
-colores/iluminación 
-ángulos 
-planos/línea de horizonte 
-movimientos/encuadramiento 

2.-	 Sonora-creación de época 

-creación de ambiente 
-suavizar la imagen o el texto para 

evitar la monotonía. 

3.- Texto-directo 

-corto 
-palabras simples y de dominio pú­

blico. 

4.- Redacción del guión-uso simultá­
neo de los tres lenguajes 
-ritmo 

Preparamos 16 preguntas
 
para orientar
 
el estudio del
 

tema del
 
audiovisual.
 

IV. TECNICAS PARA LA OBTEN­
CION DI:: LA IMAGEN Y SU ARCHI­
VO 

1.	 Dibujo en blanco y negro y a colo­
res. 

2.	 Fotografía al vivo 
3.	 Equipos, instrumentos e intalacio­

nes necesarias para estas actividades. 

Aunque su implementación corrió 
por parte del ICECOOP -sociedad auxi­
liar del movimiento cooperativo especia­
lizada en educación de líderes y funcio­
narios cooperativistas- desde un comien­
zo contó con un Consejo de orientación 
y coordinación integrado tanto por esas 
instituciones de apoyo como por orga­
nizaciones campesinas, inicialmente coo­
perativas y luego también sindicales. De 
este modo, de partida un programa co­
municacional implementado por técni­
COs de la ciudad tuvo una importante re­
troalimentación tanto de parte de las 
instituciones de ayuda técnica al campe­
sino, como de éste mismo, representado 
por sus dirigentes sindicales o cooperati­
vistas. Mensualmente, el equipo ejecu­
tor del programa -formado íntegramente 
por periodistas profesionales- rendía 
cuenta de la marcha del programa, reci­
bía observaciones o correcciones, así co­
mo iniciativas acerca de temas a tratar, 
personajes a entrevistar, etc. 

Por	 otra parte, al utilizarse funda-

Nunca antes
 
se desarrolló un
 

programa tan
 
planificado, reflexionado
 

y evaluado. Y tal
 
vez ninguno se
 

dio en circunstancias
 
tan adversas.
 

mentalmente una metodología perio­
dística de trabajo, hubo una fuerte y 
permanente retroalimentación directa 
con el destinatario ya que los conteni­
dos entregados en los medios -especial­
mente en la revista y el medio radial- se 
obtenían de entrevistas y reportajes di­
rectos en el terreno con los protagonis­
tas del drama agrario. 

Vale la pena señalar que el equipo 
técnico implementador del programa es­
taba compuesto por periodistas profe­
sionales y su experiencia principal había 
estado en medios de comunicación es­
tablecidos. Ninguno había trabajado an­
tes en comunicación rural y no existía 
en plaza experiencias escritas sobre la 
materia de las cuales aprender. En este 
sentido, fue importante el apoyo inter­
disciplinario de pedagogos y sociólogos 
de ICECOOP que contribuyeron muchas 
veces al diseño de formas comunicativas 
adecuadas a este destinatario tan desco­
nocido para la mayoría de quienes em­
prenden una empresa similar. 

Decíamos que el programa fue muy 
reflexionado precisamente porque para 
estos profesionales, la tarea constituía 
un desafío de aprendizaje. Por lo tanto, 
hubo gran dedicación y deseo de hacer 
bien las cosas. Frecuentemente se recu­
rría a técnicos en distintas disciplinas se­
gún las necesidades requeridas por las 
distintas secciones temáticas de la radio, 
revista o cartillas. Pero además, había 
reflexión en torno a los temas que más 
interesaban al destinatario y en cuanto a 
la forma de entregarlos. Se lo discutía: 
a) en el seno del consejo mencionado; 
b) en las reuniones habituales "de pau­
ta" de los periodistas; e) en las reunio­
nes de dirección de ICECOOP; y d) en 
las del consejo de administración de és­
te, ya que estructuralmente es una coo­
perativa. Más tarde, una vez que el im­
pacto fue logrado, se lo expuso y anali­
zó, también en grupos académicos espe­
cializados en comunicación, así como en 
jornadas especiales con los destinatarios. 

11. LOS MEDIOS DE COMUNICA­
CION UTILIZADOS 

Como se ha visto, el programa con­
taba de tres medios de comunicación: 
revista, programa radial, cartillas de ca­
pacitación. Pero ya al comienzo sufrió 
importantes variaciones respecto de lo 
que inicialmente el proyecto postulaba. 
El proyecto inicial exigía la implementa­
ción de tres medios de comunicación 
masivos y semi-masivos: prensa, radio y 
cartillas (folletos educativos). Su objeti­
vo: ayudar al sector campesino a mante­
ner las organizaciones asociativas tanto 
productivas como sindicales por un la­
do; y a ampliar por otro, el radio de ac­
ción del mensaje capacitador que las ins­
tituciones de apoyo entregaban en cur­
sos directos. 

Por eso se buscó utilizar un sistema 
de "multimedios masivos", por estimar­
se que la utilización de varios medios de 
comunicación actuando simultáneamen­
te podrían lograr un mayor impacto y 
cubrir un radio de llegada mayor que si 
el mensaje se efectuara a través de uno 
solo de ellos. 

Como prensa, se pensó en utilizar 
una página quincenal en el diario nacio­
nal de mayor circulación existente. Se 
alcanzaron a publicar catorce páginas de 
estas en el suplemento agropecuario del 
diario "La Tercera de la Hora". Pero ya 
se había percibido una contradicción en­
tre los objetivos sociales y educativos de 
nuestro mensaje con los comerciales y 
políticos (difusión del discurso oficialis­

ta) del medio elegido. Por otra parte, el 
alto costo de esta página y la comproba­
ción de que por razones tanto económi­
cas y de hábitos diarios, el campesino no 
adquiría habitualmente este diario, de­
terminó su abandono a favor de una pu­
blicación propia. 

La revista que surgió -"Haciendo 
Camino"- y que inicialmente se planteó 
como "complemento" de los mensajes 
publicados en el diario, terminó impo­
niéndose por su peso. Tuvo tan buena 
acogida, que estos últimos se eliminaron 
definitivamente. 

En cuanto al programa radial -"Pun­
ta de Arado" -, sus espacios estaban ini­
cialmente diseñados para 20 minutos 
diarios una vez por semana, pero aún an­
tes de echarles a andar se estimó mejor 
repartir ese tiempo en emisiones diarias 
de 5 minutos (de lunes a viernes) para 
abrir más posibilidades al campesino de 
escucharlo y producir en él el hábito de 
sintonizar con mayor facilidad. 

Se reflexionaba mucho
 
porque el equipo técnico
 
-periodistas pro fesionales­

tenía otras experiencias,
 

no rurales.
 
La tarea era un
 

desafío de aprendizaje.
 

Los contenidos de ambos medios 
-radio y revista- consistían en informa­
ción orientadora sobre política agraria 
(cómo ésta afectaba al pequeño propie­
tario o al trabajador agrícola), educa­
ción comunitaria y cooperativa, infor­
mación agrotécnica, folklore, testimo­
nios vivenciales de los campesinos desde 
el campo, relaciones familiares, salud o 
nutrición. Al principio, el mensaje se di­
rigía únicamente al campesino organiza­
do en cooperativas: pero ya en el tercer 
número se agregaron mensajes sobre la 
organización sindical, con orientación 
hacia los problemas de los campesinos 
asalariados. Con el tiempo, se transfor­
mó éste en un tema de primera línea por 
la importancia que fue adquiriendo la 
organización sindical que resurgía en­
tonces de las cenizas. 

Lo que más tardó en echarse a an­
dar fueron las cartillas de capacitación, 
"Cartillas Campesinas". Por ser un ele­
mento típico de comunicación educati­
va, su metodología de trabajo era dife­
rente a la de los otros medios y lógica­
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ROMPIENDO
 
EL AISLAMIENTO
 

CON MULTIMEDIOS
 
Una experiencia
 

de Difusión Campesina chilena [1977 N 1981]
 

En Chile ha habido muchas expe­
riencias de comunicación rural y campe­
sina. En el pasado, se implementaban 
desde niveles gubernamentales pues en­
tonces el Estado chileno desempeñaba 
activo papel en impulsar y sostener la 
agricultura, en especial en lo que los 
campesinos aportaban a ella. Sin embar­
go, de ninguna de estas experiencias se 
guarda otra cosa que ejemplares -a veces 
incompletos- de algunas publicaciones o 
cintas magnéticas sueltas de programas 
educativos rurales implementados por 
organismos vinculados a la Iglesia Católi­
ca. 

Lo original del Programa de Difu­
sión Campesina de ICECOOP estriba en 
que nunca antes en la brevísima historia 
de la comunicación rural en el país -y 
quizás de América Latina- se había desa­
rrollado un programa de cornunícacío­
nes hacia el sector rural tan planificado, 
reflexionado y evaluado como fue éste. 
y por otro lado, tal vez ninguno se dio 
en circunstancias socio-políticas tan ad­
versas, constituyéndose en un legítimo 
sistema de comunicación alternativa. 

Vamos a entender, a grandes rasgos, 
por comunicación alternativa, aquella 
que se levanta con un discurso diferente 
y contrapuesto al de la comunicación 
hegemónica. Dentro de un sistema so­
cial cerrado y autoritario como el que 
rige a Chile desde 1973 y, por lo tanto, 
con un sistema comunicacional contro­
lado por la autoridad oficial y 10S grupos 
económicos privados que conforman el 
poder hegemónico, la Difusión Campesi­
na ICECOOP surge, como David frente 

LIDIA BALTRA M
 

a Goliat, desde una pequeña institución 
privada que trabaja por el desarrollo de 
los sectores más deprimidos con un 
mensaje opuesto al oficialista predomi­
nante y casi único, con un proyecto de 
sociedad alternativo donde ellos tam­
bién puedan tener expresión y ser acto­
res; y teniendo además como objetivo 
comunicar a estos grupos sociales entre 
sí. 

I.	 ANTECEDENTES INICIALES 

El Programa de Difusión Campesina 
ICECOOP se desarrolló entre 1977 y 
1981 y consistió en un sistema de multí ­
medios de comunicación -revísta, pro­
grama radial, cartillas de capacitación­
destinados a sacar al campesino chileno 
del aislamiento acentuado a que ha sido 
sometido en los últimos tiempos debido 
al nuevo esquema económico neoliberal 
aplicado al agro y cuya característica 
económica ha sido el retiro del Estado 
de su rol de proveedor de asistencia téc­
níca o crediticia para impulsar su labor. 

El nuevo modelo de neoliberalismo 
monetarista significó la caída en un abis­
mo para el pequeño productor o trabaja­

dar agrícola. Acostumbrado al trata­
miento especial que se daba a la agricul­
tura y a su trabajo en especial bajo ante­
riores políticas desarrollistas, no ha po­
dido sobreponerse a un sistema de fría 
competencia que libra al mercado la 
asignación de recursos y no le presta JÚ 

asistencia técnica JÚ crediticia para en­
trar en esta competencia con los grandes 
productores agrícolas. 

Por otra parte, los medios de comu­
nicación establecidos lo ignoran, tanto a 
él como a sus problemas y .sólo lo utili­
zan como receptor pasivo, pregonándole 
como único válido el modelo de socie­
dad que se construye en el país sin su 
participación. 

El programa surgió teniendo como 
gran objetivo ayudar al fortalecimiento 
de la organización campesina, difundien­
do los valores humanistas de la solidari­
dad, la democracia, la necesidad de la 
organización y la unidad, y la dignidad 
de la persona del campesino. 

La Difusión Campesina ICECOOP 
nació como un proyecto elaborado por 
su Depto. de Comunicaciones y auspi­
ciado por la Fundación Interamericana, 
respondiendo a una necesidad sentida 
por varias instituciones privadas chile­
nas de apoyo al sector rural: ayudar a 
diseminar en forma masiva esta asisten­
cia que brindaba al campesino en forma 
directa en sectores específicos, para así 
alcanzar, aunque fuera a través de men­
sajes comunicacionales, a sectores más 
vastos del campesinado nacional. 

V. TECNICAS DE GRABACION SO­
NORA 

1.	 Locución 
2.	 Selección de músicas 
3.	 Grabación del texto y sonoplastía 
4.	 Equipos, instrumentos e instalacio­

nes necesarias para estas actividades 

VI. PROGRAMA DE LAS PROYEC­
CIONES QUE SE HARAN EN LAS 
COMUNIDADES, O DE EVENTUALES 
PRESENTACIONES, CON SU RES­
PECTIV A EVALUACION • 

Las problemáticas
 
son concretas:
 

el menor pobre,
 
el transporte,
 

el agua, la sequia,
 
el relleno sanitario.
 

VII EVALUACION REALIZADA POR 
PARTE DEL EQUIPO QUE PRODUJO 
EL AUDIOVISUAL, PARA CONOCER 
SI ALCANZO SUS OBJETIVOS, QUE 
HACER A PARTIR DE AH! Y COMO. 

Al final de esta reunión se concluyó 
que debíamos dividir el curso en 

dos grupos. Uno tendría clases los lu­
nes a las 14hOO en el centro de Recife, y 
otro el sábado, en las oficinas de la 
FASE. Lo que condicionó esta selec­
ción fue el tiempo disponible y los viajes 
que los participantes tendrían que reali­
zar para llegar hasta el local de las clases. 

Calculamos que necesitaríamos 
aproximadamente 40 horas/clase para 
cumplir el programa. 

Para la primera clase, cada persona 
debía traer un tema de su comunidad 
que podría ser el tema de un audiovi­
sual. 

En el grupo de los lunes se presenta­
ron 10 personas de cuatro comunidades. 
Ninguno trajo tema; formamos cuatro 
subgrupos por barrio: 
a)	 "Nova Descoberta" 
b)	 "Camaragibe" 
e) "Dais Cameiros" 
'd) "Ibura" 

Posteriormente se formó el subgrupo de 
Olinda. 

En el grupo de los sábados, única­
mente se presentaron dos: el de Olinda 
y el del Alto da Favela. 

Los participantes de Nova Deseo­
berta y del Alto da Favela no asistieron 
a ninguna otra clase. La justificación 
fue que no tenían tiempo y que estaban 
sobrecargados con las tareas caseras Ua­
var ropa, cuidar a los hijos, conseguir 
trabajo para ganar algún dinero) y las ta­
reas del movimiento (poca gente para 
asumir mucho trabajo); quedó única­
mente el grupo de Olinda. 

Luego de las primeras clases descu­
brimos que teníamos que dividir el cur­
so en dos momentos: audiovisual "docu­
mental de narración cronológica, noti­
cioso y de poca opinión". En el segun­
do momento tendríamos un audiovisual 
"histórico, de narración lógica, noticio­
so y de opinión". 

En verdad, no habíamos previsto 
una metodología rígida. Esta se iba for­
mulando en la medida en que se desen­
volvían las actividades del curso. 

En la práctica, cada subgrupo creó 
su propia dinámica. El curso es un ele­
mento más en sus actividades diarias. 
El estudio de los temas, teniendo como 
objetivo la producción de audiovisuales, 
contribuyó para aclarar varias cuestiones 
de fondo vividas por cada uno de los 
participantes en el interior de sus comu­
nidades. 

Cuando pasamos a las clases de 
campo, la cosa tomó otro rumbo. 
Acompañamos a cada grupo en sus di­
námicas propias. 

El subgrupo de Olinda integra el de­
partamento de deportes y recreación de 
la Secretaría de Acción Comunitaria de 
la Alcaldía de la ciudad. El estudio del 
tema estaba ligado a la problemática del 
menor pobre, habitante del suburbio, 
sin condiciones de enseñanza y de re­
creación. Al tratar el problema fue posi­
ble una mejor explicación de los objeti­
vos de ese departamento, que estaba ela­
borando un proyecto para tres barrios 
de la ciudad. 

Siguiendo un programa previamente 
realizado y discutido, fuimos a fotogra­
fiar los barrios y grabar las declaraciones 
de los moradores. En cada área tuvimos 
una rápida explicación de cómo funcio­
na la máquina fotográfica y la grabado­
ra. 

Algunos días después, la propia Se­
cretaría Municipal cedió sus instalacio­
nes para que los alumnos hicieran la se­
lección de los "slides" y los colocaran 
en la secuencia que ellos escogían. 

Al momento, este subgrupo tiene 
muchas actividades en su departamento. 
Dentro de lo posible, elaborarán el 
guión para grabaciones posteriores. 

E l hecho curioso es que la graba­
ción del texto y el sonomontaje 

del audiovisual del grupo "Dais Carnei­
ros", se realizó en un estudio improvi­
sado de la Secretaría de Acción Cornu­
nitaria de Olinda, ciudad gobernada ha­
ce más de seis años por la oposición y 
que, de cierta forma, dispone de alguna 
infraestructura. 

Uno de los "alumnos" del subgrupo 
de Olinda participó en esta grabación 
porque era el responsable del equipo 
que estábamos manipulando. Con esto 

No perdemos tiempo
 
ni material con 'ejercicios
 

prácticos ficticios":
 
los audiovisuales
 

tienen destino cierto.
 

se capacitó para realizar su propia gra­
bación. 

Cabe informar que este mismo 
"alumno" es también músico, compone, 
toca guitarra y es graduado en psicolo­
gía. 

El subgrupo de Camaragibe integra 
la Asociación de Moradores de la Vila 

. Nova da Várzea. El estudio del tema 
trata del problema del transporte en es­
ta ciudad. Pocos buses, pasaje costoso 
y el pasajero aún debe caminar grandes 
distancias porque el bus no pasa cerca 
de su casa. Los "slides" que este sub­
grupo tomó, ya fueron seleccionados y 
ordenados. Los alumnos resolvieron no 
elaborar de inmediato el guión. Prefirie­
ron proyectar los "slides" y hablaron en 
vivo lo que consideraron más adecuado. 
Todo esto dentro de una campaña que, 
en estos momentos, está siendo desarro­
llada para movilizar a la población a una 
gran asamblea en la que se discutirá el 
problema de los transportes. 
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Una crisis también enseña tos", que viven como parte de un orden Claro que esto es un primer paso. En cada proyección el subgrupo diado es el problema del relleno sanita­ der" menos de los que prestan equipos, 
"natural" inevitable y fatal, que facilita y fue dado. Pero desde luego, no es es­realizará una pequeña evaluación. Al fi­ rio que el gobierno quiere construir en servicios e, inclusive, de nosotros. 

El grupo, a través de la crisis que a la burguesía su dominio sobre la socie­ te nuestro único objetivo. nalizar la campaña, se hará una evalua­ el barrio y que cubrirá un enorme valle 
vivió esos días, cobró conciencia de lo dad toda. ción general en la que discutirá cómo verde. Los moradores temen que la Otra dificultad es que somos un 
que el teatro significaba. Y vio, por locontinuar el curso. obra cause enfermedades y contamine el equipo de apenas cinco educadores po­ Nuestro Objetivo tanto que no se podía hacer sin planifi­ Pero no nos engañemos, la fuerza ambiente. Siendo un problema común, pulares. Nunca habíamos realizado nin­
car sus actividades y sin hacer un trabajo de esos mitos, de esos prejuicios, de esas ¿Por qué hacemos teatro? ¿Por qué Los integrantes del subgrupo Dois existe participación tanto de los mora­ gún curso como este. También estamos 
en continuidad. Vio claramente que tra­ "verdades absolutas" no deviene sola­ hemos, elegido esta forma para nuestro Carneiros son miembros del grupo de jó­ dores de las villas como de las invasio­ aprendiendo. En este caso es con audio­
bajaba a impulsos, a saltos, arrítmica­ mente del hecho de haber sido impues­ trabajo popular? venes de la cbmunidad. El estudio del nes. visuales y no podemos dedicarnos sólo a 
mente. tos por la clase dominante, porque, co­tema fue el problema del agua. En este esto. Lo que hemos hecho es lo siguien­

mo dice Armand Mattelart: "la burgue­ En primer lugar porque creemosbarrio, que tiene más de 14 años, no En los subgrupos anteriores, consi­ te: a partir de las necesidades más con­
y ahí detectamos, entre todos, otro sía no crea los mitos sino que los admi­ que una cultura creada y manejada porexiste canalización. Los moradores tie­ deramos insuficientes las siete preguntas cretas vamos aplicando cursos (prensa, 

de los problemas que tenemos que en­ nistra". Tienen fuerza porque de algu­ el pueblo, es un factor formidable' de nen que subir y bajar grandes laderas de .estudío del tema. Con el personal de impresión gráfica, teatro, audiovisuales, 
frentar: la dificultad para el esfuerzo na manera son producto de nuestros unidad y de fuerza popular. Yen segun­con latas de agua en la cabeza. El agua Ibura las ampliamos a 16, estas son: etc.). A cada momento establecemos 
continuado. En efecto, el venezolano es miedos, de nuestras inseguridades, de do lugar, porque nos permite identificar no es potable y su precio es' alto. Este como prioridad una de estas modalida­1. ¿Cuál será el tema? eapaz de hacer un esfuerzo un día, dos nuestras debilidades, que buscan salidas nuestras capacidades y potencialidades. subgrupo ya concluyó el audiovisual, des. En lo posible, sistematizamos estas 2. ¿Quién va a hacer el audiovisual? días. Es imaginativo, creador, lleno de falsas e inadecuadas. Y que, desde lue­ y no solamente las nuestras sino las de que está siendo utilizado en la comuni­ experiencias. En conclusión, no tene­3. ¿Q11é entidad, grupo o movimiento 

dad para reanimarlos a retomar la lucha mos condiciones para acompañar los 
energías y de empuje: es entusiasta y go, la burguesía sabe manejar muy hábil­ toda la comunidad, para que todos po­

se va a responsabilizar por él? trabajor, parece que va a llegar hasta el mente para su provecho y enmascarar damos participar activamente en la crea­por el agua potable. desdoblamientos de cada una de estas 4. ¿Cuáles son las condiciones de pro­ fin en muy poco tiempo. Pero ... casi con ellos la realidad, para que sea acep­ ción de nuestra propia historia. actividades, mucho peor de todas al mis­ducción? nada se puede hacer en poco tiempo; en tada tal cual a ella le conviene. De la misma forma que el personal mo tiempo. 5. ¿Cuáles son las ventajas de un au­ general, todo requiere tiempo, pacien­ y finalmente, porque al igual que de Camaragibe, el de Dois Carneiros diovisual? cia, un trabajo continuado y a veces Desenmascarar esos mitos, destruir Aquiles Nazoa "creemos en los poderes quedó en evaluar cada proyección. Al Los textos de origen académico que 6. ¿Cómo se hará el audiovisual? aburrido. Es necesario planificar.pesar esos prejuicios, analizar y descubrir la creadores del pueblo" y estamos tratan­reiniciar el curso, habrá elementos para existen, difícilmente subsidian estas7. ¿En qué período será documenta­ lo prioritario y lo secundario, hacer y re­ mentira detrás de las "verdades absolu­ do de construir, junto con él, ese podermedir el efecto del audiovisual. prácticas de educación popular. do? hacer; vencer la inercia y el aburrimien­ tas", es fundamental para la liberación creador capaz de transformar nuestra so­
8. ¿Cuál es el tiempo de producción? to de la rutina, tener perseverancia. Y de la clase popular. Y el Teatro Popular ciedad en otra más justa y fraternal. El subgrupo de Ibura es, sin duda, La falta de textos adecuados para 
9. ¿Cuáles son los mejores horarios pa­ todo eso cuesta, no es fácil; al impulso no puede estar ajeno a esa tarea. muy interesante. En realidad hubo dos subsidiar a los alumnos en su aprendiza­

ra proyectarlo? inicial debe seguir el trabajo. Todo eso Desde luego, sabemos que nuestro grupos. El primero, se disolvió porque je es una dificultad. Para suplir esta de­
10. ¿Cuáles son los mejores días para lo vieron como vieron también que em­ trabajo, por sí solo, no va a lograr este al terminar el estudio del tema conclu­ ficiencia, estamos pensando en producir ¿Es apto el teatro para esa tarea? 

proyectarlo? piezan muchas cosas y terminan muy objetivo. Pero sí creemos que puede ser yeron que era imposible transformarlo algunos textos que vengan a llenar esta 
11. ¿Cuál es el tiempo de duración de pocas. Tomaron entonces la decisión de En los talleres de teatro, en muchos un aporte más para la conquista de esa en audiovisual. El tema fue "invasio­ laguna.

un audiovisual? presentar su obra y continuar con su momentos nos hemos topado con pre­ hegemonía popular que todos busca­nes". En esta área, el gobierno constru­
12. ¿Qué se fotografiará? grupo de teatro. juicios muy arrraígados, con falsos valo­ mos.ye decenas de villas populares a las que Para nosotros, el mayor éxito de mj
13. ¿Cuáles son los locales en que será res, con mitos alienantes, y no siempre acceden poblaciones enteras que son ex­ este curso de audiovisual es sin duda, la ~ proyectado? "Decir su palabra" nos ha sido fácil desenmascararlos. Al­pulsadas de otros barrios. Pero estas vi­ participación. A través de los alumnos, 
14. ¿Para qué público se proyectará el gunas veces, incluso, hemos caído en la llas son insuficientes y junto a ellas exis­ los grupos/entidades/movimientos, con­

audio visual? revisamos los papelógrafos de trampa ideológica. Pero creemos que no te mucha tierra libre y virgen. El pueblo tribuyen en la producción. Además, no Si 
15. ¿Para qué están haciendo este au­ Coloncito, veremos que el grupo ha sido en vano, porque nos ha ayudadopobre que no tiene donde vivir, las inva­ se pierde tiempo ni material (películas, 

diovisual? constata aprendizajes muy importantes: a ver .cuán internalizados estaban en no­de y construye sus casas de cartón, plás­ cintas, etc., nuestro tiempo y el de los 
16. ¿Por qué están haciendo este audio­ valorización de sí mismos y de los de­ sotros y cuáles podían ser los mecanis­tico, madera, vieja, paja, barro, etc. alumnos) con "ejercicios prácticos fic­

visual? más; posibilidades de expresión; capaci­ mos para desmontarlos. En la prepara­ticios". Partimos de la realidad de sus 
dad de creación; libertad de pensar; co­ ción de "Los Caminos Verdes", los mi­El primer subgrupo estaba com­ En el momento en que estamos ce­ problemas, para las posibles soluciones 
nocimientos culturales y morales; capa­ tos y prejuicios saltaban constantemen­puesto por miembros de un grupo de jó­ rrando este relato/análisis, los "alum­ concretas. Los audiovisuales que se ter­
cidad de crítica y de análisis; visión de te y nos obligaban a una continua revi­venes de estas villas. Pensaban que el es­ nos" de Ibura están tomando las últimas minaron y los que se terminarán tienen 
la realidad e instrumentos para transmi­ sión y.una constante vigilancia. tudio del tenia era "teórico" y lo que fotos y realizando entrevistas para esta­ un destino cierto: la organización y la 
tirla; mejor conocimiento del idioma; valía es la parte "práctica". A la hora blecer, en los próximos días, la secuen­ lucha popular por sus derechos. 
superación. y ahora el trabajo que están hacien­de salir al campo para fotografiar, no se cia de los "slides", escribir el guión y mj do sobre sí mismos, lo comienzan a vol­sintieron seguros. grabar el texto con sonomontaje. 

ANA mRSZ, argentina, escribió y pro­
cidad de "decir su palabra" y la concien­ nes, seguidas de foros, pretenden desper­

l«i Todo eso parece configurar la capa­ ear en su comunidad. Sus presentacio­
dujo durante varios años programas ra­De acuerdo a nuestra interpreta­ Durante los tres meses del curso, 
diofónicos de educación popular para' cia de que es valiosa y merece ser dicha. tar en sus vecinos los mismos cuestiona­ción, este subgrupo "vive" una nueva enfrentamos algunas dificultades. La 
el servicio Radiofónico para América mientos que ellos están viviendo. era de paternalismo. "Los de la villa principal es la falta de tiempo disponible 
Latina (SERPAL), especializándose en queremos ayudar a los de la invasión". por parte de los alumnos, piezas funda­ Teatro e ideología 
la creación de programas para mediosSu primera experiencia fue positiva: Pero, en verdad, no supieron establecer mentales en el funcionamiento de sus 
grupales. Actualmente reside en Cara­Toda obra de teatro expresa, implí­ el público, entre el que había bastantes puntos comunes junto a ellos. entidades, grupos o movimientos, Con Equipo Fase: cas y trabaja en CESAP, integrando la cita o explícitamente, una concepción colombianos, vio la obra con interés y, esto acumulan tareas que muchas veces Antonio Acioli de Siqueira División de Comunicación y Culturadel mundo, una ideología. contra lo que se podía esperar en unaA l conocer este abandono, uno de sólo ellos pueden cumplirlas. Nuestro (responsable) Popular, donde produce materialesLa clase dominante, que ha impues­ población andina, se quedó a discutir. los integrantes de la "comisión de esfuerzo es formar más gente que asuma 

Rua Cedro 52 - Casa A marela educativos para grupos y dirige los Ta­to su ideología sobre toda la sociedad, y la discusión fue muy interesante: de basura de Ibura" entró en contacto con la lucha. Una de las tentativas es el pro­ CEP - 50.000 -Recife - PE. lleres de Teatro Popular ha creado mecanismos muy eficaces pa­ una y otra parte, de colombianos y ve­nosotros. A partir de entonces, tres pio curso de audiovisual. Durante el Brasil ra su fortalecimiento y continuidad. Y nezolanos, surgieron acusaciones y jus­ Dirección: CESAP Apartado 4240miembros de esta comisión integran el curso, las cosas son fuertes; no obstante, 
eso ha permitido que la clase popular in­ tificaciones mutuas. Pero estaban ha­ Caracas 1010 - A. Venezuela.curso. El desafío es grande. Quieren esperamos que al cerrarlo contribuya pa­
ternalizara, aún contra sus propios inte­ blando. Yeso fue lo que todos señala­aprender a hacer un audiovisual docu­ ra que esta comunidad, y mismo las per­
reses, mitos, prejuicios, "valores absolu- ron como más positivo. mental en 10 días!. El tema a ser estu- sonas que lo siguieron, puedan "depen­
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