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RODOLFO IZA GUIRRE Aunque la ley específica que no de­ Cinematografía de RTC, como parte del sado-, se esté dando una especie de
 
be haber monopolios, la verdad es otra. público, Bebe Kamin, miembro de la hoom cinematográfico, es insólito, tene­

En materia cinematográfica la iniciativa Asociación de Directores Argentinos, y mos dos largometrajes to talmen te terrn i­

privada incide en la política esta tal. En Edaardo Pallero, hablaron de las varias nadas y otros tres en proceso". Agregó
 

n cierto modo, y para decirlo ex­ ficios personales y posibilidades de reci­ sicion aparecen todos' los organismos, México los problemas internos son muy asociaciones de su país reactivadas últi­ que existen unas cien salas en todo el
 
plícitamente, la peripecia del ci­ clar las ganancias producidas por el film gremios, instituciones y asociaciones fuertes; uno de ellos es la concepción mamente con el nuevo gobierno, que en país y que el público representa el 5 por
 
ne venezolano y sus sucesivas fases para iniciar un nuevo rodaje. tanto del sector público como del priva­ nacionalista de hacer cine para los em­ general propugnan por una política na­ ciento de la población.
 

conflictivas -desde el momento en que En Venezuela y, en general, en toda do que, de una u otra manera, tienen presarios, que no es sino la peor produc­ cional cinematográfica y en el caso par­ Por su parte, Fernando Cámara ex­

Manuel Trujillo Durán, en Maracaibo, América Latina, esta espantosa dicoto­ que ver con la actividad cinematográfica ción fílmica del país. El Estado debería ticular de la asociación a la que pertene­ plicó que la poca fuerza de las asociacio­


en su doble carácter cultural e indus­proyectó dos películas suyas en el vitas­ mía; esta especie de animal bifronte que apoyar a quienes hacen cine indepen­ ce Bebe Kamín se esfuerzan por descu­ nes independientes mexicanas radica en 
copio adquirido a Edison en 1897- han es el cine: monstruosa criatura que ga­ trial. El hecho es relevante por cuanto diente, ya que en gran medida son la brir los mecanismos para defender los que sus objetivos son inmediatos. "Son 
sido más o menos las mismas que perso­ lantea al arte al mismo tiempo que se la constitución del Fondo marca tam­ imagen de nuestro cine en el extranjero. derechos de los directores. Hay una lu­ grupos sin un plan de acción definido, 
nalmente hemos vivido con agónico pa­ deja seducir desvergonzadamente por el bién el final de una larga etapa anterior Estas son las opiniones de Javier Robles, cha por el reconocimiento del director no son cooperativas reglamentadas, cu­
decimiento durante estos treinta largos dinero, ha contribuido en parte a frenar pre-industrial, pre-capit alista, artesanal, participante de la mesa redonda Asocia­ como autor de la obra, el guionista es yo propósito las más de las veces es la 
años dedicados al cine y a la pasión del el desarrollo industrial de nuestras cine­ para iniciar el camino hacia la afirma­ ciones de cineastas en América Latina, realización de un largometraje". Pero 

matografías. Se discute todavía mucho ción y consolidación de la Industria Ci­cine. de las Jornadas de cine latinoamericano. en la actualidad el resultado de estas 
Cuando era muy muchacho, soste­ sobre si es o no arte este cine que inten­ nematográfica en el país. En este senti­ Esta malformada visión del queha­ producciones han hecho surgir reglas, 

nía que el cine era un arte, sin admitir tamos hacer con desesperación y en me­ do, los objetivos del Fondo son los de cer cinematográfico, abundó Javier Ro­ que se tienen que avalar legalmente. 
réplica alguna! Una segunda etapa me bles, es responsable en gran medida de la dio de circunstancias por lo demás pre­ estimular y garantizar la producción f'il­ "Esto genera dos cosas importantes: la 
encontró proclamando que el cine era, carias. Para resolver en cierta manera es­ mica concediendo para ello créditos de degradación del gusto de los espectado­ seguridad en las negociaciones con otros 

financiamiento para la producción, reali­
En México los problemas internos 

decididamente, un arte pero admitien­ te debate excesivamente prolongado, el res, a quienes han acostumbrado a sus organismos, lo que se cristaliza en una li­
do, casi a regañadientes, que también películas. Este esta¡{camiento de la co­

son muy fuertes: 
cine debe alcanzar niveles industriales. zación y terminación de obras de largo y bertad creativa y una comunidad finan­uno de ellos es la concepción 

era una industria. Una tercera fase de la Al igual que la literatura, para Sartre, el cortometraje. Al mismo tiempo, otorga rriente más reaccionaria y nefasta del ci­ ciera; y trabajar con un sentido de conti ­
fianzas, avales a los productores e incen­ nacionalista de hacer cine para nuidad mayor", añadió. 

una industria aunque me apresuraba a to en que la película está realizada. En­ tivos al producto nacional ya exhibidos ne independiente: "entró en contradic­
agonía me oyó exclamar que el cine era cine comienza s610 a partir del momen­ ne propició en 1965 la explosión del ci­

los empresarios, que no es sino En la parte final de la mesa, cuando 
aclarar que también era un arte!, acaso tonces sabremos si aquel libro que antes y contribuye a la promoción de las pelí­ ción con los intereses privados. A pesar la peor producción el público participa interrogando a los 

culas dentro y fuera del país. Premia la para evitar posibles malentendidos. En no era otra cosa que un montón de pági­ de esto a la izquierda y a los partidos de ponentes, en un acalorado intercambio 
otra fase de este proceso de penosas cri­ nas blancas con líneas negras, merecerá calidad de los films, financia la elabora­ la oposición no les preocupa el cine crí­

filmica del paú. 
de opiniones. Javier Robles señaló que 

ción de los guiones cinematográficos y sis se me escuchó decir, conciliatorio, o no el codiciado Premio Nobel; si esta tico; y volviendo al Estado, este perm ite en México la crítica "no cumple siquiera 
contribuye económicamente con los or­que el cine era una industria cultural. .. película es una obra de arte, un excelen­ el bombardeo indiscriminado de pelícu­ la más elemental función de investiga­
ganismos que desarrollan actividades de Hoy, en la actual etapa del proceso te entretenimiento; un buen o mal es­ las norteamericanas que nos quitan espa­ ción y observación, desorientando al pú­
fomento, investigación, docencia, con­del cine venezolano, digo llana y simple­ pectáculo; una buena o mala película. cios y son una sangría económica consi­ blico, orillándolo con su desinformación 
servación, archivo y difusión de la obramente que el cine es una industria. Hacer una película significa una di­

/> 
derable. Debería cobrar un sobre-im­ importante, pero en un trabajo cinema­ a rechazar la labor cinematográfica. Las 

cinematográfica. Esto revela que elEl hecho mismo de concebir, pro­ námica económica, disponer de infra­ puesto a los filmes extranjeros -dijo-o tográfico, la verdadera autoría corres­ películas exaltables para ellos son los 
Fondo no solo asume al cine como fac­ducir, realizar y difundir una película, estructuras de producción, distribución Sin embargo, no queremos que el apoyo ponde al director", acotó Kam in. bodrios gringos. No hay teóricos, no 
tor económico sino que permanece aten­cualquiera que sea su formato, metraje o y exhibición: una base de sustentación estatal es una relación "Dios te lo da, En su intervención el cineasta boli­ hay críticos del cine en México salvo 
to a la vertiente cultural que el propio contenido documental o de ficción, es ind ustrial. Dios te lo quita", no pretendemos supe­ viano manifestó que en su país no exis­ contadas excepciones". Una voz del pú­
cine conlleva, desarrollando los cineun hecho cultural. El problema reside EL FONDO DE FOMENTO CINEMA­ ditamos a sus principios. En México es­ te una industria cinematográfica y "dis­ blico reforzó lo dicho por Robles: "Es­
clubes y salas de arte y ensayo y con­en que hay que hacer primero la pelícu­ TOGRAFICO tamos divididos -lo vemos claramente ta mucho para que en un futuro pueda tamos ante una crítica colonizada. 
templa igualmente la protección socialla y ya sabemos lo que ésto significa: or­ ctubre de 1981 significa una fecha con el STIC y, el STPC-; consideremos consolidarse. Desde la aparición del ci­
al autor y trabajador cinematográfico.ganización de un equipo humano y téc­ importante para el cine venezola­ seriamente que este río revuelto es ga­ ne sonoro hemos producido un largome­

nico; tiempo, inversiones financieras y la no porque ella marca la creación nancia de productores". traje en promedio por año. En talesO
facultad de encontrar y devolver dinero del Fondo de Fomento Cinematográfi­ Una nueva etapa se abre para la ci­ En la discusión, en la que estuvo cond iciones resulta curioso que en este dJ!Ij
prestado y obtener de él, incluso, bene- co, una Asociación civil en cuya compo- nematografía venezolana... !! presente Fernando Macotela, director de período de crisis -el peor que hemos pa- Hf:1 
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grafía, aunque en algunos momentos el pecializadas o de realizadores indepen­ han ocupado la plaza de director, este LOS INICIOS ño) o de carácter melodramático sensi­ ca; el Consejo Nacional de la Cultura 
excesivo esquematismo y la falta de dientes. Dentro de esta modalidad vale evento da la justa med ida de sus contra­

E
l cine venezolano es tan viejo co­ blero y lacrimoso (Pobre Hija Mía, El (CONAC), el Ministerio de Estado para 

fuerza en algunas imágenes atentan con­ la pena destacar a tres realizadores cuyo dicciones internas. Los realizadores del mo el propio cine ya que se inicia Relicario de la Abuelita) o de presunto la Cultura; el Ministerio de Fomento y 
tra su estructura narrativa. El film na­ cine experimental ha aportado a nuestro largometraje no han podido recuperar o nace en fecha sorprendentemen­ humor fundamentado en el actor cómi­ el de Información y Turismo; la Canci­
rra la vida de un famoso "bandolero" cine cierta frescura y ciert a innovación. sus inversiones y deben a Fo cine millo­ te temprana cuando en Maracaibo, en e­ co de turno bien sea en la radio, enton­ llería y el Sindicato de Trabajadores del 
llamado El Cóndor, quien durante la Erwin Goggel ha realizado hasta ahora nes de pesos. Los circuitos de distribu­ nero de 1897, a trece meses apenas de la ces, o en la televisión ahora. Se trataba Cine son los organismos que integran y 
época de la violencia se convirtió en el cortometrajes pero sus películas mues­ ción están en manos de las transnacio na­ célebre proyección de los Lumiere, en de producciones esporádicas, sin conti ­ componen el mencionado Fondo de Fo­
ajusticiador político más representativo tran un director de gran fuerza en la les, no hay circuitos de distribución al­ París, un venezolano llamado Manuel nuidad y muchas de ellas realizadas en mento Cinematográfico (FONCINE). 
del partido conservador en el Departa­ imagen y muy preocupado por el equili­ ternativo. Trujillo Durán, proyectó en el Teatro forma empírica. Era más teatro filmado El cine venezolano entra a su fase 
mento del Valle. brio entre la narración y el desarrollo es­ La crítica y la teoría del cine es po­ Baralt dos películas realizadas por él: que el ejercicio de un lenguaje filmico industrial !. 

El balance de nuestro largometraje tético del film. Francisco Bottia , intro­ ca y de calidad cuestionable. En sínte­ Muchachos bañándose en la Laguna de propio y específico. 
es bastante precario. A pesar del esfuer­ duce la mitología y construye formas sis vivimos la crisis del largometraje y el Maracaibo y Especialistas sacando mue­ La década del setenta marcará un 
zo y la buena voluntad, la carencia de entre reales y fantásticas en sus filmes cortometraje desapareció casi por com­ las 'en el Gran Hotel Europa, utilizando cambio significativo y como resultado 
recursos y de apoyo ha conspirado con­ con una gran capacidad para la narra­ pleto al acabarse los estímulos a la pro­ ;,J el segundo Vitascopio adquirido meses del empeño y tenacidad de los propios 
tra la posibilidad de un cine nacional. A ción y .a construcción de ambientes. ducción y, para hacer más crítico el pa­ antes en Nueva York a su inventor Tho­ cineastas comenzará a producirse un in­ El cine venezolano busca un pais 
esto hay que agregar el vicio de Jorge Aldana con su película "Pepas" norama, en nuestra cartelera abundan mas Alva Edison. terés por parte del Estado -hasta el mo­ pero los espectadores buscan un 
copiar esquemas foráneos, tanto a nivel intenta experimentos, con pocos recur­ los peores productos del cine comercial. Sin embargo habrá que esperar mento detenido en una actitud decimó­ cine que les permita compartir ese 
de la producción como de la temática, y sos, nuevas formas de narración y nue­ Aunque hemos demostrado evolu­ ochenta años para que el cine venezola­ nica hacia la cultura- en contribuir al de­

pais, conocerlo, encontrar en élla insistencia en orientar el cine hacia el vas maneras de trabajo con la cámara y ción en cuanto a lo técnico y temático, no comience a transitar por esta nueva sarrollo de la cinematografía. No solo 
mecanismos de la propia vida. melodrama de baja calidad, la "porno­ explora el mundo de los marginales y los debemos hacer ingentes esfuerzos por vía que lo llevará a niveles menos artesa­ se realizan cerca de sesenta largometra­

miseria" o el largometraje de violencia desarraigados con un brillante enjuicia­ crear una verdadera infraestructura para nales y más industriales. Con todo, han jes entre los años 77 al 80 sino que mu­
miento a las formas de autoridad y de la producción, la exhibición y la promo­ sido numerosas las obras producidas a chas de aquellas películas obtienen pre­
poder. ción de nuestras películas. Pero lo más lo largo de esta etapa inicial. La primera mios y menciones en Festivales Interna- I , 

Dentro de este cine marginal no po­ importante es luchar por la realización película de largometraje se llamó La Da­ cionales. Este impulso conocido como 
demos dejar de mencionar los trabajos de un cine que anclado en nuestra reali­ ma de las Cayenas (una parodia eviden­ el "boom" del cine venezolano permi­ LAS PELICULAS 

A pesar del esfuerzo del colectivo Cine-Mujer. Este grupo dad sea capaz de llevar al público a los temente de La Dama de las Camelias). tió, además, la constitución de los orga­

O
el "boon" de aquellos cruciales 

y la buena voluntad, la de mujeres encabezados por Eulalia Ca­ teatros y permitir la dinámica de la rea­ Esto fue en 1913. El primer film sono­ nismos gremiales. Se crea la Asociación años setenta habrán de quedar pa­
carencia de recursos y de rrizosa vienen trabajando por destacar el lización. ro fue un cortometraje titulado Taboga, Nacional de Autores Cinematográficos ra el cine en Venezuela nombres 

apoyo ha conspirado contra papel de la mujer en el proceso del desa­ Estamos en la vía de construir nues­ 1937, y un año más tarde surge El Rom­ (ANAC), la Federaci6n Venezolana de como los de Mauricio Walerstein cuyo 
la posibilidad de un cine nacional. rrollo de nuestra sociedad y enjuician en tra expresión, nos movemos entre la pimiento, primer film sonoro de largo­ Centros Culturales Cinematográficos film Cuando quiero llorar no lloro logró
 

forma directa la indiferencia que la so­ identidad y la dependencia, esta dialéc­ metraje. (FEVEC); la Asociación Venezolana de abrir una brecha en el entonces impene­

ciedad construye frente al papel de la tica marca el presente y es el reto para Por lo general, aquellas películas ini­ Críticos Cinematográficos (AVCC) y la trable muro de la exhibición, en 1973.
 
mujer. Dentro de su producción vale la el futuro. A veces los epítetos que se ciales (perdidas muchas de ellas en in­ Cámara Venezolana de Productores de (De Walerstein son también la Crónica
 

innecesaria, con lo cual permanecemos pena destacar un film de gran calidad ti­ hacen de nuestro cine no son tan ver­ cendios o por culpa de la negligencia y Largometraje (CAVEPROL). Estas de un subversivo latinoamericano, 1975,
 
anclados en la retórica de la imagen y en tulado "Carmen Carrascal ". Historia de daderos como algunos nos lo quieren ha­ desidia) se apoyaban en temas de carác­ agrupaciones, asi como la Asociación La Empresa perdona un momento de lo­

incapacidad por hacer un cine que con­ una mujer trabajadora de gran fortaleza cer creer. ter folklórico muy patriotero y trampo­ Venezolana de Distribuidores de Pelí­ cura, 1978); de Alfredo Anzola (Se soli­

fronte con agudeza nuestros problemas. que va narrando su vida desde una mujer ~j 

so, de amarillo -azul-y- oro del pabellón culas; la Asociación Venezolana de cita muchacha de buena presencia y mo­

~ sometida hasta alcanzar su autonomía. tricolor (Alma Llanera; Venezuela Tam­ Exhibidores de Películas; la Cámara Ve­ torizado con moto propia, 1977; Ma­

También se destaca en el cine femenino 
En este preciso momento el futuro de 

bién Canta, Joropo, Romanee Arague- nezolana de la Industria Cinematográfí- nuel, 1979, sobre un sacerdote que en-
del país los trabajos de Mady Samper, 

nuestro cine es incierto, en parte por la 
poca credibilidad del público frente al 

joven realizadora con un alto nivel en la cine nacional, reflejado en las taquillas 
construcción, acomete el mundo delque las películas colombianas hacen 
sueño y la imaginación con películas de frente a los productos foráneos muy 
hondo contenido emotivo y social. bien publicitados por los monopolios 

de la distribución y, en parte por carecer 
de canales de distribución alternativos A MANERA DE CONCLUSION 
que exhiban el cine colombiano. 

N1 
uest ro cine tiene problemas sírnila-

EL CINE MARGINAL res a los que sufren otros países de 
Colombia los formatos de 16 y América Latina. Carecemos de 

super 8 han tenido poco desarro­ personal especializado para encarar con E
n 

llo si los comparamos con lo reali­ calidad el trabajo del largometraje, los 
zado por países como Brasil, Argentina guionistas escasean en Colombia, la pre­ GILBERTO BELLO D., colombiano, 
o Venezuela. Sin embargo, casi en la paración actoral es muy débil (la mayor­ trabajó como DocenÚ en las Faculta­

oclandestinidad algunos grupos de jóve­ ría de los actores de cine vienen de la te­ des de Comunicación Social de las Uni­
nes tratan por todos los med ios de hacer levisión y sus vicios se translucen en las versidades Javeriana y Externado de 
un cine que rompa los esquemas tradi­ películas), no hay escuelas de formación Colombia en Bogotá. Sociólogo y 
cionales de nuestro quehacer, casi siem­ cinematográfica. El Instituto para el fo­ Master en Comunicación y Desarrollo 

de la Universidad de Standford. Co­pre enfrascados en presentar temáticas mento del cine nacional (FOCINE) bu­
editor de la revista de cine "Arcadia l'a comerciales y oportunistas y animadas rocratizado y con poca claridad de me­

solamente por la ganancia económica. tas y ambiguas políticas de desarrollo, al Cine" y Columnista Cinematográfi­ "Bolívar, sinfonía tropical"
 

Estos grupos surgen desde los cineclu­ vive las contradicciones propias de las
 co del periódico El Espectador. de Diego Risqucz (Venezuela).
 

bes o desde las facultades de Comunica­ instituciones de nuestros paises. Como
 Dirección: Apartado Aéreo No. 56181 
ción Social en algunos casos. Nacen hecho ilustrativo podemos decir que en Bogotá 2, Colombia. 
también de amantes al cine, revistas es- el término de dos años siete personas 
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cuentra en el amor y el sexo el sentido El reciente Festival del Cine Nacio­ tural. Digamos: un técnico como Stora­ futuro" (1982) de Jorge Silva y Martha 
de su vida y de su ministerio); de Ro­ nal, en su Tercera edición, asistió a la re­ ro es, al mismo tiempo, un pintor; el ci­ Rodríguez. La comunidad de Coconu­
mán Chalbaud (Sagrado y Obsceno, velación de Díles que no me maten, de ne polaco arrastra consigo toda la tradi­ co, situada al Sur del país, guarda en sus 
1976, El Pez que Fuma, 1977, conside­ Freddy Siso, Operación Chocolate, fílms ción plástica de ese país. En Venezuela tradiciones la profunda y aterradora 
rada como una de las obras más logradas para la infancia y la juventud, de José la preocupación por la luz que tuvo Ar­ imagen del demonio. Esta imagen se ha 
del cine venezolano; Carmen la que con­ Alcalde y Por los Caminos Verdes, de mando Reverón enfrentado a la luz ido transformando y ahora los indígenas 
taba 16 años, 1978, y El Rebaño de los Marilda Vera entre muchos otros films. blanca del Mar Caribe no ha encontrado creen ver en el terrateniente la figura de 
Angeles, 1978); de Clemente de la Cer­ todavía una respuesta equivalente en el la encarnación del mal. Cuentan los in­
da (Soy un Delincuente, 1976, El Cri­ EL JUEGO PIRANDELLIANO cine como elemento que debe integrarse dios en el mito de "La huecada ", como 
men del Penalista, 1979); de Giancarlo El cine venezolano busca un país Ir""-~-----~==~~~-=- todas las formas de poder adquieren la 
Carrer, Alfredo Lugo, Luis Armando pero los espectadores buscan un cine • ----., figura del demonio. Esto es lo narrado 
Roche, Manuel de Pedro, Iván Feo; An­ que les permita compartir ese país, co­ por este largometraje documental en el 
tonio Llerandi; Thaelman Urguelles, nocerlo, encontrar en él los mecanismos cual se reconstruye la memoria narrati­
Carlos Rebolledo. Tres films particular­ de la propia vida. El espectador puede ILa mujer aún no es sujeto sino ob­ va del símbolo dentro de la comunidad 
mente importantes destacan entre el preguntarse si Clemente de la Cerda, Ro­ indígena.
 
grupo : El Pez que Fuma; Alias el Rey mán Chalbaud o Alfredo Lugo buscan
 

jeto del cine venezolano. 
"El Escarabajo" de Lisandro Duque 

del Joropo, de Rebolledo-Urguelles y en verdad al espectador o si sólo buscan (1982). Este realizador es uno de los 
País Portátil, de Feo-Llerandi, ésta últi­ un país. Es como un juego pirandellia­ más interesantes del país. Todas sus pe­
ma sobre la novela homónima de Adria­ no: el espectador busca a un autor que • __..1 lículas tienen una gran dosis de humor 
no González León. lo revele. Podría pensarse que el docu­ negro y sátira, pero por encima de todo 

mental (cuyo desarrollo es notable en el al proceso de elaboración de la imagen. reflejan un gran conocimiento de nues­
LOS A~OS OCHENTA país) es una vía para establecer una me­ Sobre el cine venezolano comienzan a tra idiosincracia y nuestros demonios. 

La producción cinematográfica, con jor comunicación con el espectador pero pesar también los otros medios. La tele­ Escarabajo es la historia de las aspiracio­
el apoyo del Fondo de Fomento conti ­ sus dificultades de exhibición comercia­ visión pesa ahora mucho más que antes. nes frustradas de un grupo de jóvenes 
núa, no obstante la crisis financiera que les atentan contra esta sana intención. Películas como Cangrejo, Adios Miami que desean convertirse en estrellas del 
sufre el país y que por razones de de­ Ocurre a veces que el documental es más (Antonio Llerandi), evidencian esta car­ ciclismo y el ambiente y las circunstan­
pendencia a una tecnología que el país subjetivo que la propia película de fic­ ga. No sabemos si para bien o para mal. cias los conduce a la muerte.
 
no produce, ha encarecido los costos de ción. Cineastas como Joaqu ín Cortés La literatura pesa siempre (y mucho!)
 Ahora vamos a referirnos a la pelí­
producción de los films desde un techo (El Domador), Manuel de Pedro (Inicia­ en el cine venezolano y en buena parte cula más lograda de la cinematografía 
conservadoramente calculado de un mi­ ción de un Shamán) o Carlos Azpúrua del cine latinoamericano: diálogos fal­ colombiana, ella es: 
llón doscientos mil bolívares, para una Yo Hablo a Caracas) son más autorales sos, maniqueos, literarios. La concep­ "Carne de tu carne" del director 
producción bien discreta, hasta los tres que el propio Chalbaud en la ficción. ción misma de muchas películas en Ve­ Carlos Mayolo (1983). Este realizador 

Los personajes de algunos documentales nezuela o en Colombia o en Ecuadormillones y medio de bolívares para la muchos festivales internacionales, crea "La Agonla del Difunto" (1981) había incursionado con éxito en el lar­
producción de un film igualmente bara­ venezolanos quedan transformados en tiene que ver más con Guttenberg que en Colombia una modalidad cinemato­ del director Dunav Kuzmanich y basada gometraje y la película en referencia es 

ento. cine, se convierten personajes cine­ con Lumiere: más con la palabra impre­ gráfica que desvirtúa la intención ini­ en una éxitosa obra de teatro de Este­ su primer largo. Temáticamente se basa 
Una de las obras maduras de este matográficos. En todo caso, el cine ha sa que con la imagen en movimiento; cial, la cual recibirá el nombre de "Por­ ban Navajas, cuenta la venganza de los en una explosión de varios camiones del 

período es La Boda, de Tahelman Ur- visto al país, pero la visión ha sido su­ más con la cultura conceptual heredada nomiseria"; es decir un tipo de pelícu­ campesinos contra un terrateniente in­ ejército cargados de dinamita, que ocu­
perficial, amanerada, distorsionada y el de la imprenta que con la cultura visual las ambiguas y descontextualizadas que justo y represor. Narrada con gran pre­ rrió en la ciudad de Cali. Este evento 
país, en fin de cuentas, es mucho más que heredamos del cinematógrafo. creen acercarse a la realidad usufruc­ cisión es de las pocas películas colom­ despertó la conciencia de la culpa entre 
dinámico, rico, avanzado y de vanguar­ Tampoco hay amor y poesía en el tuando la tragedia de las clases más po­ bianas en las cuales se nota ritmo, at­ la población y se tejió, desde ese preciso 
dia que el propio cine que trata de en­ cine venezolano. No hay sexo y cuando bres de la población. mósfera y coherencia en la narración momento, una leyenda sobre una maldi­
contrarlo -, Las prostitutas y jóvenes de­ lo hay es como elemento moralizador y "Canaguaro " (1981). Dirigida por dramática. ción que desencadenaría hechos violen­
lincuentes que tanto aparecen en las pe­ escabroso. Torpe. La mujer aún no es Dunav Kuzmanich, chileno radicado en "Ayer me echaron del Pueblo" tos y demoníacos. Mayolo, gran cono­No existe en el cine venezolano lículas venezolanas son, en la vida real, sujeto sino objeto del cine venezolano. Colombia, es uno de los trabajos más (1981) de Jorge Gaitán, poco exhibida cedor de esta historia, monta su película 

una tradición cultural. mucho más irreverentes que los que ve­ Una de las razones para no amarlo es su importantes de nuestro cine en los últi­ en Colombia por problemas entre los sobre estos relatos orales y crea un clima 
mos en el cine. Son más audaces sus re­ mojigatería y ausencia de erotismo. mos años. Colombia ha vivido etapas de productores, recoge el contenido de una de gran tensión dramática y una atmós­
presentaciones fílmicas. Son seres mu­ El cine venezolano habla mucho; profunda guerra civil desde 1948. Esta canción popular y con ella elabora una fera donde el satanismo y el vampirismo 
cho más vivos que sus propias ficciones. es obvio, se reitera; por limitaciones de época negra de nuestra historia se inicia película plena de vigencia y contenido conducen la acción. 

I 1 producción debe decir con palabras lo con el asesinato del líder liberal Jorge sobre la realidad de los migrantes de la "Cristobal Colón" de Fernando La­
DEL AMOR Y DEL ODIO: GUTTEN­ que pudo haber expresado con meras Eliecer Gaitán, un 9 de abril de 1948-. violencia hacia las grandes ciudades. verde (1983). Largometraje de anima­

imágenes. El dinamismo de un plano y guelles, 1982, sobre treinta años de vida BERG y LUMIERE Su muerte desatará los odios entre los "Pura Sangre" (1982). Primer lar­ ción que cuenta las visicitudes del descu­
su potencialidad expresiva, significante sindical venezolana. Otros films de ex­ partidos tradicionales (Liberal y Conser­ gometraje de Luis Ospina. Un film de bridor y su primer viaje a las Indias Oc­

traordinario éxito de taquilla son Can­ 'E 1 cine venezolano es un hecho irre­ vador) y Colombia sumida en una olea­ gran calidad en la composición y en la cidentales. Película de gran preciosismo y comunicadora no ha sido comprendi­
grejo I y Cangrejo 11, de Rornán Chal­ versible! Va afirmándose en su do suficientemente por los venezolanos. da siniestra será convertida en un campo estructura. Se podría decir que con es­ en la imagen y buen manejo en la narra­
baud; posiblemente uno de los directo­ proceso industrial, va conquistan­ El discurso más que fílmico ~s verbal; i,.] de batalla. En la violencia se extermina­ ta película el largometraje en Colombia ción. Se podría afirmar que este traba­
res venezolanos de mayor obra junto a do al espectador y ganando nuevos espa­ disperso, a veces. Recrea al país, es cier­ rán familias completas y las parcelas de adquiere cierta madurez. El tema cuen­ jo significa la presencia de una modali­
Clemente de la Cerda, autor de Retén de cios en los mercados internacionales. to, se asoma a su cultura y se inquieta los campesinos trabajadores y honrados ta una famosa historia de un sádico que dad en nuestro cine que nunca tuvo tra­
Catia. La Casa del Agua, opera prima de Amamos la pasión que ha habido en es­ por su dinámica social; pero ha sido has­ se verán invadidos por la codicia del te­ asoló a la ciudad de Cali, llamado "El dición. 
Jacobo Penzo; Domingo de Resurrec­ te dificil proceso de más de ochenta ta ahora un esfuerzo disperso. El cine rrateniente. Hay quienes afirman que el monstruo de los Mangones". Ospina re­ Finalmente vale la pena destacar: 
ción y Homicidio Culposo, de César Bo­ años; admiramos la lucha permanente de venezolano solo atisba, anota, toma costo de la violencia fueron 300.000 co­ coge lo esencial de la historia y la poe­ "Cóndores no entierran todos los 
lívar; Ledezma, el Caso Mamera, de Luis nuestros cineastas y los magníficos re­ apuntes a partir de los cuales se podrá lombianos. "Canaguaro ", cuenta la vida tiza en símbolos y en homenajes a sus dIOS" del realizador Francisco Norden 
Correa, film prohibido por decisión de sultados. luego hacer una gran película!. de un grupo de guerrilleros liberales de directores de cine predilectos dándole (1984). Film premiado en el Canadá y 
tribunales a pesar de constituir un ex­ Sin embargo todavía persisten mu­ Los países tienen sus propios conte­ los Llanos de Colombia durante los días a la película una gran dimensión estruc­ en Biarritz y con buenas críticas en 
traordinario testimonio de la situación chos problemas y carencias. No existe nidos nacionales y son éstos los que de­ del armisticio. La tradición que su­ tural. Cannes 84. En términos técnicos es la 
penintenciaria del país. en el cine venezolano una tradición cul- ben reflejarse en imágenes en movimien- frieron y su posterior ajusticiamiento. "Nuestra voz de tierra memoria y mejor producción de nuestra cinernato­
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de la ciudad de Cali, quienes agrupados hacia la movilización y la protesta por El resultado de todo esto, es el enri­ too Para poder e-xpresar los contenidos Portugal, Uruguay y Venezuela. Allí se habrá que estudiar las condiciones de 
baj o la trinchera de la revista "Ojo al sus derechos y por el mejoramiento de quecimiento de algunos realizadores y la propios venezolanos (que no son los convino en la posibilidad de un Mercado equilibrio y reciprocidad en el intercam­
Cine ", cuestionan a fondo el quehacer sus niveles de vida. Paralelamente a esta pérdida del objetivo inicial en beneficio mismos de Colombia o Ecuador y mu­ Común para la distribución y exhibición bio del producto cinematográfico entre 
del cinematografl sta en el país. De to­ temática los realizadores se preocupan de ganancias para las distribuidoras quie­ cho menos de la Italia de Antontoní o la de las producciones cinematográficas. los países. 
do el colectivo se destaca el desapareci­ por estructurar una narración y una es­ nes compran los cortometrajes a bajos Suecia de Bergman o la Norteamericana Fue una reunión histórica (también lo 
do novelista Andrés Caicedo, principal tética que parta del contenido de la pe­ precios y los exhiben durante cinco de Kubríck) el cineasta no podrá tomar fue, en menor medida, el Encuentro de LA COMPRENSION 
impulsor de este grupo audaz, contesta­ lícula y que corresponda a una nueva años. El espectador se acostumbra a ver en préstamo (como suele ocurrir) el len­ Cine de los Países Andinos que auspició El proceso del cine venezolano con­
tario y creativo. Carlos Mayolo y Lu ís dramaturgia emparentada directamente cortos sin ningún contenido y repetidas guaje a los citados Maestros porque ello y celebró Ulises Estrella en la Casa de la tinúa. Es una realidad dinámica que irá 
Ospina, por su parte, acometieron desde con el documental cubano, la cinemato­ veces. Entonces lo que en un momento contribuiría a la factura de un producto Cultura Benjamín Carrión por aquellos organizándose y corrigiéndose en la me­
allí sus primeros intentos por hacer cine. grafía del boliviano Jorge Sanjínés y los se pensó como medida para echar las ba­ híbrido, mediatizado, postizo y afirma­ años). dida en que sigan el país y sus cineastas 
Ellos se empeñan en sacar al cine del prí ­ principios estéticos de Glauber Rocha. ses a una industria se volvió un rubro ría todavía más la relación de dependen­ Este proyecto de Integración, en re­ haciendo películas... junto con los es­
rnitivismo y la mediocridad en la que ha­ Mayolo y Ospina ruedan juntos por más de fabulosas ganancias para los mo­ cia cultural a la que el país se ha visto conocimiento a la obra del realizador pectadores. El cineasta está en la obliga­
bía vivido, lo hacen a través de una nue­ primera vez en 197 1 "O iga, Vea ". Do­ nopolios de la distribución en el país. sometido durante siglos de pareja domi­ iberoamericano y como homenaje a su ción de conquistar y retener la atención ..,va lectura crítica de las producciones, al­ cumental sobre los juegos Panamerica­ nación económica. El cineasta tendrá memoria, lleva el nombre de Convenio del espectador. Esto es, que en una pe­
gunos desplantes, eventos monumenta­ nos realizados en Cali. Pero desde allí se EL LARGOMETRAJE 70-80 que reinventar, incluso, un lenguaje fíl­ Luis Buñuel. lícula, todo debe ser claro y directo; sin 
les de cine y una producción que cues­ notará su capacidad para la crítica y pa­ eamos que pasó con el Iargornetra­ mico y nuevas maneras de producción El proyecto constituye uno de los una palabra de más o una nota o un so­
tiona la narración y la construcción tra­ ra satirizar la realidad. En 1975 filma­ je durante la década 70-80. El que le permitan expresar sus propios instantes más maduros de todo el proce­ nido de más. Esta inquietud la supo re­Vdicionales. Arremeten contra el cine ran "Asunción" uno de los cortos más promedio de largometrajes en Co­ contenidos nacionales e individuales. so cinematográfico latinoamericano ya sumir admirablemente un gran cineasta 
folklórico y dogmático que tanto los interesantes en toda la historia de nues­ lombia es de cinco por año. Entre ellos Este es el reto que, cada uno a su que busca asegurar no solo el desarrollo norteamericano; John Huston, cuando 
realizadores nacionalistas como los lla­ tra cinematografía. Pero su trabajo más las temáticas también son bastantes dis­ manera, han asumido los cineastas vene­ de las cinematografías nacionales y su dijo: "Mi primer principio es el de com­
mados realizadores "co m prometidos" importante se llamará "Agarrando Pue­persas. Los hay que tratan historias de zolanos... ! integración iberoamericana sino que, al prenderme a mi mismo. El segundo: el 
venían haciendo. bla"de 1978. vaqueros como "El Taciturno" de Jorge mismo tiempo, procura la "participa­de hacerme comprender por los de­

De otra parte una antropóloga y un El año 1972 marca la aparición del Gaitán (1971), hasta intentos de come­ EL CONVENIO LUIS BU~UEL ción consciente del universo humano del más. . . 11" 
~jfotógrafo se unen para encarar el docu­ fomento cinematográfico patrocinado dia musical como "Tacones" de Pascual 

E
l proceso que se está cumpliendo cine, la televisión y otros medios audio­ H'F:i

mental desde la creatividad y la investi­ por el estado. Se trata de entregar a los Guerrero (1981). en Venezuela podría ser estimu­ visuales asi como la identidad con los 
gación. La cámara de cine, a partir de realizadores de cortometrajes una parte Vamos a hablar someramente de al­ lante para otras cinematografías más altos intereses del pueblo-actor y 
sus películas, ya no será un simple ar­ del precio que paga cada espectador por gunos largometrajes que, a nuestro jui­ que en América Latina buscan su propio beneficiario de todo desarrollo integral' 
tefacto para copiar la realidad o para función y exhibir un cortometraje na­ cio, se han destacado, a pesar de los ba­ camino. Las experiencias 'más recientes Los objetivos son muchos: "fomen­
manipularla en beneficio de una tenden­ cional acompañando una película de lar­ jos presupuestos, sus irregularidades téc­ han contribuído a que el cineasta vene­ tar el conocimiento mutuo, la fraterni­
cia política o de un sector de la socie­ gometraje. Esta medida, sana por su­ nicas y sus problemas de producción y zolano comprenda y asuma la compleji­ dad y la circulación de personas y bienes 
dad, no será tampoco el instrumento del puesto, tenía como propósito final crear distribución. Aclaramos que los más dad industrial del cine; a convertirse él culturales cinematágraficos" analizando 
mal gusto para mostrar un país de cam­ un instrumento de estímulo a la produc­ destacados generalmente no son aque­ mismo en su propia empresa atendiendo las políticas cinematográficas de los paí­
pesinos adormecidos, grandes volcanes, ción y también propiciar la capacitación llos de mayor éxito en la taquilla. y manejando mejor la organización de ses, encarando los problemas de produc­
bellas flores y una fauna que se recrea tanto de técnicos como de realizadores. "Campesinos" de Martha Rodrí­ su producción con criterios más sólidos, ción, distribución y exhibición, prote­
bucólicamente a las orillas de los inmen­ Durante los años setentas se producen guez y Jorge Silva (1975). Este film re­ cautelosos y eficaces. Los guiones tien­ giendo el producto fflmíco iberoameri­
sos ríos o de las vastas llanuras. No. La más de 600 cortometrajes, de dudosa ca­ coge las transformaciones que se opera­ den a precisar historias plausibles y co­ cano, ampliando el mercado para las 
cámara debe denunciar, crear argumen- lidad en la mayoría de los casos. Por ron en la estructura agraria del país en­ herentes y la gran mayoría de ellos ob­ obras de cada uno de los países median­
tos, producir estética desde lo real, pe­ tre los años 71 al 75; es decir el país pa­ servan con mirada crítica la vida del te la conformación de un Mercado Co­
netrar en la palabra y el movimiento de só a ser de producción capitalista en su país. mún Cinematográfico Iberoamericano". 
los protagonistas, contar historias con sector primario de la economía y las re­ El proceso venezolano ha obligado Todo ello, de primer momento, parece RODOLFO IZAGUIRRE, venezolano,
 

coherencia y fundamentación. En ello
 escritor, periodista y critico de arte, laciones de producción cambiaron, al cine a buscar nuevos mercados ya que utópico toda vez que hay que unificarNuestro alto nivel 
creando con ello un campesino con ma­ el nacional es insuficiente. criterios sobre el reconocimiento de desde 1968 es director de la Cinemate­se comprometen. de analfabetismo protege 

ca Nacional de Venezuela y ha sido Ju­yor conciencia. En este sentido se vislumbra una ex­ multinacionalidad a las películas produ­Los dos grupos cam biarán el rum bo el mal cine en español y la 
rado en numerosos festivales de cineDurante estos años se dan en las zo­ traordinaria posibilidad de Integración cidas por los países signatarios; cuotasde nuestro cine y echarán las bases para marcada dependencia cultural 

nas rurales del país grandes movimientos Cinematográfica Iberoamericana cuyos de pantalla, tratamiento fiscal, aduane­ de América Latina y Europa. Asi mis­confrontarlo con la realidad, a partir de es el factor esencial para 
de organización campesina que son el brotes afloraron en un Primer Encuen­ ro, comercial similar al de las películas mo ha publicado algunos libros sobre sus trabajos se hablará en el país de la llevar grandes audiencias 

cine,germen de profundas transformaciones tro sobre la Comercialización de las pe­ nacionales en cada país. Hay que estu­posibilidad de una dramaturgia cinema­ al cine norteamericano. 
en la vida política de los campesinos y lículas de 'habla española y portuguesa diar la creación de una Comercializadora Dirección: Cinemateca Nacional detográfica. Seguimos la senda de Amé­

Venezuela, Museo de Ciencias, Plaza que son el germen de la resistencia po­ realizado en Brasilia en julio del 77 con multinacional y períodos de exhibiciónrica Latina: el cine en nuestros países 
pular en los sectores agrarios. La pelícu­ la participación de Angola, Argentina, obligatoria reservados a las películas Morelos, Caracas, Venezuela. debe ser el arte de la identificación y de 

la defensa de nuestras culturas. De Jor­ la, después de años de investigación, re­ Brasil, Colombia, España, México, Perú, producidas por los países y, desde luego, 
coge en imágenes los momentos culmi­ ~,!

ge Silva y Martha Rodríguez vale la pena falta de controles rigurosos el fomento 

mencionar sus trabajos documentales se convierte en el lugar propicio para ha­ nantes de estas luchas agrarias por la tie­

"Chircales" (1972), "Calllpes;'nos" cer dinero fácil. Las cifras son escanda­ rra y por la organización. 

(1975) y "Nuestra vaz de Tierra memo' losas, hay directores que en menos de "La Pobre Viejecita" (1977). Este Q 

ria y futuro" (1983). En cada una de 10 años producen hasta 30 cortometra­ es el primer largometraje animado que 

estas películas se nota una marcada jes, es decir 10 por año. Los temas se se produce en Colombia. Cuenta una 

preocupación por la temática social-cr í­ dividen así: documentales 422, argu­ parábola moral, basada en un poema del 

tica. Estos f'ilms muestran la vida de los mentales 159, animación 11 y sin ubicar colombiano Rafael Pamba, este trabajo 

campesinos, los obreros, las organizacio­ 15. Hay para todos los gustos, desde de tipo experimental abre perspectivas 

nes populares, en su batalla diaria contra lecciones morales, que representan la para el trabajo de esta modalidad en 

la injusticia, la represión y en su sacrifi­ mayoría, pasando por cortometrajes so­ nuestra cinematografía. En 1978, Ciro 

cio por sobrevivir frente a la adversidad. bre filatelia, instituciones militares, rei­ Durán lleva a imágenes la azarosa vida 
Pero aquí no hay lamentos, el pueblo nados de belleza, flores, próceres, toros, de un grupo de niños de la calle llama­
siempre aparece fuerte y en pie de lucha propaganda institucional y folklore. dos "Camines". El film premiado en 
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