Violencia simbolica
en la musica rocolera
y tecnocumbia

Raul Moncada Landeta

Candidato a Doctor

en Ciencias Sociales,
Especializacion en Estudios
Andinos, por Flacso Ecuador
(2011-2014). Es Master en
Investigacion y Docencia
de la Comunicacion.
Actualmente, es profesor
titular de la Facultad de
Comunicacién Social de

la Universidad Central del
Ecuador y profesor invitado
en varias universidades de
Ecuador.

Correo:

raulmoncadal@yahoo.com

Recibido: julio 2013
Aprobado: agosto 2013

Resumen

En el campo social de la rocola y la tecnocumbia se inscriben violencia simbdlica y disputa
de intereses por parte de medios masivos y anunciantes publicitarios, en torno a los artistas
que se constituyen en capital simbdlico. Se reflexiona cémo la violencia simbdlica y la
dominacién se expresan en relatos de canciones rocoleras y de tecnocumbia, que circulan
en intercambios comunicacionales a partir de cds, dvs, Internet y medios masivos, cuya
temdtica es la migracién y la marginacién que se descifran a partir de cédigos.

Palabras clave: campo social, violencia simbdlica, capital simbélico, dominacién,
codigo, comunicacion

Resumo

No campo social da rocola e da tecnocumbia, inscrevem-se a violéncia simbdlica e a
disputa de interesses entre meios de comunicagéo de massa e anunciantes publicitdrios
pelos artistas que se constituem como capital simbdlico. O autor reflete como a
violéncia simbdlica e a dominagéo sdo expressadas nos relatos de cangées ‘rocoleras’
e de tecnocumbia, que circulam em intercambios comunicacionais a partir de cds, dvs,
Internet e meios de comunicacgdo, cuja temdtica é a migrag¢ao e a marginanalizagéo, que
sdo decifradas a partir de cédigos.

Palavras-chave: campo social, violéncia simbdlica, capital simbdlico, dominacéo,
cédigo, comunicagdo

Abstract

In rocola and tecnocumbia social field there is a dispute between symbolic violence and
media and advertisers stakeholders, around artists that become a symbolic capital. This
work think through how symbolic violence and domination are expressed in stories told in
the lyrics of tecnocumbia and rocola “ songs that circulate in communicational exchanges
from cd’s, dvd’s, internet and media, whose decrypted codes tend to analize migration
and marginalization themes.

Keywords: social field, symbolic violence, symbolic capital, domination, code,
communication
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Fundamentacion tedrica de la
produccidn y representacion
simbdlica

{Como se expresa el poder simbdlico en la
produccion de cds y dvds y la representacion de la
violenciasimbdlica en los relatos de musica rocolera
y tecnocumbia sobre migracién y marginacién?

Hay estudios que privilegian las estructuras y
procesos sociales que condicionan el poder y la
violencia simbdlicos en la producciéon del campo
artistico musical; y, por otro lado, existen trabajos
orientados al andlisis de las formas simbdlicas que
reflejan la dominacién, presentes en los relatos de
la musica rocolera y tecnocumbia.

El poder simbdlico es un poder cultural “que
procede de la actividad productiva, transmisora
y receptora de formas simbdlicas significativas”
Se expresa en la comunicaciéon cuando se
intercambian contenidos simbdélicos, e incluye
medios técnicos (Thompson, 1998: 33, 34). Los
productos son contenidos simbolicos que se
difunden en los grandes medios y en el internet,
como instituciones culturales y de comunicacion
con poder simbdlico.

La narracion contiene versiones sobre la realidad.
Se enuncia desde la interaccion intersubjetiva de
familias, amigos, companieros, vecinos. “..se dan,
de hecho, innumerables versiones de la realidad,
que pueden ser muy opuestas entre si, y que
todas ellas son el resultado de la comunicacién...”
(Watzlawick, 1994: 7)

Autores como Bourdieu han reflexionado
desde la educacion, las practicas culturales y los
medios masivos, campos sociales donde actian
instituciones y agentes en el marco de relaciones
de fuerza para alcanzar determinadas posiciones
afines a sus intereses. Por ejemplo, la escuela
y su acciéon pedagodgica contienen violencia
simbdlica cuando al reproducir estructuras
sociales y producir un habitus tiene la capacidad
de perpetuar las relaciones de dominacién
entre las clases sociales. Los medios masivos de
comunicacion y la industria cultural son el espacio
donde determinadas autoridades se dotan de
prestigio y simultdneamente hegemonizan el
campo cultural (Bourdieu, 1977, 1990, 2008).

La television ejerce violencia simbdlica a partir
de varios mecanismos en espacios noticiosos de
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crénica roja y sensacionalismo, segmentos en los
gue se abordan informaciones sobre hechos que
despiertan sentimientos intensos relacionados
con el racismo y la xenofobia. La television se
caracteriza por su formidable censura en el ambito
de la informacion, especialmente el género de
la entrevista, en el que el tema, las condiciones
para tratarlo y el tono de las intervenciones son
impuestos dentro de un limite de tiempo al que se
debe adaptar cualquier discurso. (Bordieu, 1997:
19, 21, 22, 28).

Se concibe a la violencia desde el conflicto, el
enfrentamiento, la supremacia de un sector
social sobre otro y los sentidos de lenguaje
que descalifican, degradan, humillan a sectores
sociales considerados subalternos.

Esta dominacion simbdlica de los medios masivos
de comunicacion, sin embargo, se manifiesta
con mayor efectividad en los paises capitalistas
europeos donde hay un sistema y mercado
simbdlico unificado. En América Latina, en
cambio, existen diversos tipos de produccion
econdmicay simbdlicay no hay condiciones para
imponer una sola matriz de significaciones. Es un
campo simbdlico fragmentado (Garcia Canclini,
1990: 24).

En un estudio, Becerra (2005) relaciona el concepto
de violencia simbdlica de Bourdieu con un analisis
semiotico del relato de productos mediaticos
de Greimas, y plantea la relacién entre el sujeto
operativo y la producciéon del sujeto narrativo. En
este trabajo la violencia simbdlica se analiza desde
las condiciones estructurales en que se producen
los relatos que difunden los medios masivos, y la
representaciéon de estos contenidos simbdlicos
especialmente en relacién con personas, resultado
de una lectura cultural.

La primera propiedad de la violencia
simbdlica -violencia de la representacion-
como de cualquier hecho cultural es su
relatividad, desde la que lo banal y lo
efimero consagran lo que tiene de liquida y
provisional nuestra época y sus habitantes.
(Becerra, 2005: 102)

Otro estudio relaciona el concepto de poder
simbdlico de Bourdieu con el andlisis de
Thompson, e intenta articular la comprensién de
la comunicacién masiva en la esfera de lo publico
y el desarrollo de luchas simbdlicas por parte
de los medios masivos. Este enfoque se ubica
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en la relaciéon entre comunicacién y cultura, lo
simbdlico se alude desde la comunicaciéon masiva,
desde el condicionamiento de estructuras
sociales para la representacién de un orden.
(Somohano, 2012: 4, 14)

Los relatos contienen un “poder de
representacion”, que estabiliza ciertos sentidos
sociales sobre el mundo (Regillo, 2007). Este
concepto de “poder de representacion” se podria
relacionar con el de poder simbdlico cuando
alude “...las tensiones y luchas que atraviesan a
la comunicacion masiva, asi como al modo en
que podria tributar tanto a la dominacién como
a su desafio” (Somohano, 2012: 6)

Para Rincdn (2008: 163), la musica en lo comunicativo
es narrativa, es un dispositivo de contar historias
sobre cuya base los sentimientos y pulsaciones
mas vitales del ser humano se ponen en escena
mediante letras, ritmos, referencias, intérpretes y
eventos.

La comunicacion es el espacio desde donde se
puede pensar la relacién entre la teoria sobre
la violencia simbdlica de campos sociales y las
concepciones de representacién de relatos
que contienen formas simbdlicas de violencia y
dominacién, con el analisis de la codificacién y
descodificacion (Hall, 2004: 220). Comprende la
relacion entre entendimiento y malentendidos
en el intercambio comunicativo, que articulan
al relato con el conocimiento y expectativas de
los destinatarios de un producto mediético, y
con las propiedades estructurales, materiales,
tecnoldgicas y especificas de ese producto.

El ser humano se enfrenta a la realidad con un
cumulo de mediaciones simbdlicas o linguiisticas,
relacionadas con el pensamiento humano y
construye los sentidos con cddigos a partir de los
cuales es posible su interpretacién dentro de un
contexto histérico determinado.

Este ensayo emula la propuesta de Hall (2004:
217), cuando sugiere que en el analisis cultural
es crucial la interconexién de las estructuras y
procesos sociales con estructuras formales y
simbdlicas. Se analiza cdmo se ejerce el podery la
violencia simbdlicos en la producciéon musical del
género de la rocola y la tecnocumbia orientados
al gusto popular. Se reflexiona la codificacion y
descodificacién en los relatos sobre migracién y
marginacion.

Raiil Moncada Landeta

El poder simbdlico, codificacion y
descodificacion

Un videoclip musical que difunde un canal
de television o una cancién que un programa
de radio lo pone al aire, es una produccion
simbdlica, condicionados o sometidos por factores
comerciales, y de competencia, para lograr indices
de audiencia. (Bourdieu, 1997: 68). Por tanto,
es la légica del mercado, el “marketing”, lo que
determina la difusién que un medio masivo hace
de las producciones simbélicas o culturales.

El poder simbdlico se ubica en uno de los campos
(econémico, politico, cientifico, artistico) en que la
vida social se representa. El campo se constituye
por un capital comun y por la lucha por su
apropiacién. Es un acumulado de conocimientos,
habilidades, creencias, etc. Quienes dominan este
capital detentan el poder o la autoridad del campo
(Garcia Canclini, 1990: 13, 14).

Se concibe al poder como la capacidad de un
agente para actuar en funcién de la consecuciéon
de sus intereses y de intervenir o afectar los
resultados de terminados acontecimientos,
cenido al manejo y acumulacién de recursos. El
poder simbdlico es el que determina la produccién
y socializacién de formas simbdlicas significativas
(Thompson, 1998: 29, 33). Requiere de un conjunto
de condiciones técnicas, conocimientos sobre los
procedimientos y una estructura en el marco de
un sistema sociocultural.

El campo de la industria cultural y los medios
masivos se define por lo que estd en juego y
por los intereses especificos de los agentes y
las instituciones que participan en este campo.
Estos agentes estdn dotados de un habitus que
implica el conocimiento de los principios y las
leyes del juego del campo social (Bourdieu,
1990: 109).

Para que estos productos simbolicos lleguen a sus
destinatarios las industrias culturales, relacionadas
con los medios masivos y el mercado, seleccionan
a los artistas y sus propuestas musicales. Bourdieu
(2002: 49) plantea que la vida politica y la vida
intelectual estan cada vez mds sometidas a la
presién de los medios.

En la difusidn, que las industrias culturales hacen

de las canciones rocoleras y de tecnocumbia
consideradas relevantes desde los criterios del
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mercado, él o la artista se presentan como un
capital simbdlico, representantes prestigiosos del
campo de la rocola o la tecnocumbia.

Se concibe la comunicacién como una mediacién
cultural en la que actores sociales intercambian
formas simbdlicas como las canciones y sus
narraciones acerca de lo social, contenidas en
productos musicales como cds y dvds, relatos en
donde se ponen a flote tematicas, articulaciones
formales, modalidades expresivas, ritmos. Los
relatos populares de las canciones son maneras
de contar la historia de los sectores sociales.

La relacién de la gente con los relatos mediaticos
se produce a partir de procesos de codificacion
y descodificacion. Los consumidores de musica
rocolera y de tecnocumbia se identifican con los
relatos de estas canciones, en funcion de sus
creencias, expectativas, saberes, conocimientos,
valores, modelos de representacion o de referencia
del mundo. (Hall, 2004: 219)

Toda la vida social, toda faceta de la practica
social, es mediada por el lenguaje (concebido
como un sistema de signos y representaciones,
dispuesto por cddigos y articulado mediante
diversos discursos). Estos cddigos constituyen
las estructuras cruzadas de referencia, las
sedimentaciones del significado y la connotacion,
que cubren el rostro de la vida social y lo hacen
clasificable, inteligible y significativo (Hall, 2010:
236); “el proceso de significacion se verifica sélo
cuando existe un c6digo”, el mismo que se define
como “un sistema de significacion que reune
entidades presentes y entidades ausentes” (Eco,
1985: 35).

El cddigo existe en un contexto social, cultural e
histérico de comunicaciéon e interpretacién en
el que se producen procesos de cifrar y descifrar
por parte de sujetos, en el marco de procesos de
produccién y consumo. A partir de la codificacion
y descodificacion se identifican los significados de
un relato.

Nunca puede haber un significado Unico,
univoco, para un item léxico sino que
dependiendo de su integracion en el
codigo bajo el cual ha sido elaborado, sus
posibles significados podrian organizarse
en una escala que transcurre desde los
dominantes a los subordinados. (Hall, 2004:
225, subrayado en el original)
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Toda narracion, todo lenguaje creado cultural y
socialmente en el mundo tiene un peso simbdélico
de sentido importante para quienes lo socializan
o comunican. Entre un actor social y la realidad
no existe una relacion de correspondencia
inmediata y perceptible. La concepcién de la
realidad es resultado del desarrollo de la cultura
a la que pertenecen los seres humanos. Lo
connotativa de un cddigo implica lo implicito,
lo abstracto, lo significativo, en el relato;
mientras que lo denotativo refleja lo explicito, lo
superficial, la apariencia de los hechos, lo formal
en la narracion.

La industria cultural de la rocolay de
la tecnocumbia

La industria cultural produce en serie en funcion
de los requerimientos del mercado con tecnologia
a gran escala, incide en la conformacién de
audiencias o destinatarios, masifica e impone
gustos para el consumo.

La musica es uno de los bienes producidos
como mercancia, sumida en la tendencia de
concentracion del capital, caracteristica de la
economia moderna. La industria cultural surge
asi como una fabrica de bienes culturales,
comercializados a partir de su “valor de
cambio” (Ortiz, 2004: 52). Usa como vehiculos
de socializacién a los medios masivos de
comunicacién y a las redes sociales de Internet.

Debido a que para la industria cultural la musica
por su rentabilidad ocupa un lugar privilegiado
a la hora de pensar el consumo, se debate si el
mercado o los propdsitos empresariales son
condicionantes para la creacién musical (Rincén,
2008: 161, 162).

La musica rocolera, como parte de la industria
cultural, es considerada canciéon comercial, es una
produccién de musica en Ecuador relacionada
con ritmos tradicionales, orientada al gusto
popular, inserta en procesos hegemdnicos de
comunicacién masiva, de produccién cultural y
experiencias excluyentes, producto de relaciones
conflictivas. En nuestros dias a la musica rocolera
ecuatoriana también se la identifica con el
término chicha, o musica chichera, denominada
asi por su procedencia peruana de aceptacién
popular en Ecuador. Es una suerte de continuidad
tecnologizada de antiguas tradiciones musicales.
Hay ritmos con nuevas estéticas andinas,
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La musica rocolera'y

la tecnocumbia son

un mercado de gusto
popular. La marginacién
y la migracién son
fendmenos que se
expresan en los relatos
de una produccion
musical que fusiona las
tradiciones populares
con nuevas tendencias
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indigenas y mestizas préximos al género rocolero,
tal es el caso de la tecnocumbia (Mullo, 2009: 15,
74,75,76).

Para el caso de los bienes simbélicos existen tres
modos de producciéon y mercados relacionados
con el gusto de las clases sociales: burgués, medio
y popular. Lo popular para Garcia Canclini (1989:
191 y ss) estd relacionado con lo tradicional y lo
subalterno, se opone alo culto,alomodernoyalo
hegemonico. Una de las principales caracteristicas
de lo popular es su
sentido de atraso frente
a lo que produce lo
hegemoénico, implica
dominacién de los
sectores que detentan
lo moderno y que
subordinan lo popular.

La musica rocolera y
la tecnocumbia son
un mercado de gusto
popular. La marginacién
y la migracién son
fendmenos que se
expresan en los relatos
una produccién
musical que fusionan las

tradiciones  populares
con nuevas tendencias
artisticas. Este

fendmeno se acentud
conforme aumentaron
los migrantes y fueron
excluidos en las urbes
de destino en el exterior.

artisticas

Los ritmos de pasillo, vals, bolero, entre otros,
géneros musicales de sectores marginados,
durante décadas eran especialmente escuchados
en cantinas (sitios de venta y consumo de licor)
mediante discos desde una maquina llamada
rocola, de alli la procedencia de este género
musical.

En las tltimas décadas, aparecio la tecnocumbia, se
manifiesta en grandes concentraciones masivas de
festivales y shows artisticos. Es un género musical
que fusiona la métrica de la cumbia colombiana
con ritmos tradicionales ecuatorianos como
sanjuanito, fox incaico, danzante, yumbo, bolero,
vals, mediante procedimientos técnicos y digitales
de estudio de grabacién con un sintetizador y un

Raiil Moncada Landeta

secuenciador. Originalmente procede del Peru y
se traslado luego a Ecuador, de caracter alegre y
bailable, que le dota al espectaculo de la musica
de una mayor participacién del publico, respecto
de los ritmos pasivos, romanticos, tradicionales
y poco bailables que implica la musica rocolera.
(Mullo, 2009: 77)

El anadlisis del campo social, capital simbdlico,
comunicacioén y representacion narrativa se aplica
a continuacién a las narraciones de tres temas de
la musica rocolera y de la tecnocumbia: Collar de
ldgrimas, Torres gemelas y Gringa loca.

Collar de Idgrimas

Este tema nacié originalmente con la rocola y se
adaptd posteriormente a la tecnocumbia. Uno
de los factores de este cambio es la moda como
sistema de valores que impone una produccién
determinada por parte de las industrias culturales
dominantes relacionadas con el poder simbdlico
mediatico y el mercado de la musica popular,
referente para posicionar artistas internacionales
de la farandula. (Mullo, 2009: 78)

El tema Collar de Idgrimas fue creada en 1958, letra
de Ruperto Romero y musica de Segundo Bautista,
en ritmo de fox incaico o yaravi socializado en la
zona andina de la sierra del Ecuador. Para Godoy
(2005: 171), este ritmo es de origen precolombino,
es un canto lastimero, elegiaco, fatalista.
Musicalmente tiene un metro binario compuesto
(6/8) y su interpretacion es lenta.

El compositor musical de Collar de Ildgrimas,
Segundo Bautista, se quedé ciego desde los tres
meses de edad. Aprendié musica y composicion
desde los cinco afos. Ha sido un intérprete
de sus canciones, integrante de importantes
agrupaciones musicales. Ejecuta piano, guitarra
y acordedn. Un medio de comunicaciéon impreso
resalta al artista como capital simbdlico de la
siguiente manera: “Se ha parado frente a auditorios
repletos y ha recibido cualquier cantidad de
homenajes, todos con justicia.” (La Hora, 2006)

El primero en difundir Collar de Idgrimas fue el trio
Los Montalvinos. Otros artistas que también han
interpretado este tema con el ritmo de fox incaico
son: Juanita Burbano, Trio Colonial, Grupo Intifan,
Ana Lucia Proano.

1 Artistas ecuatorianos que se encuentran en videos publicados
en YouTube. (consulta 15-04-2013).
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En la primera década del 2000, Gerardo Moran
obtuvo éxito con su Collar de Idgrimas en nueva
version de tecnocumbia?, fusidon electronica del
fox incaico con la métrica de la cumbia. Es un
cambio de la métrica vocal con caracter telurico
y elegiaco andino a una estructura del baile
simétrico binario, que responde a parametros de
marketing taquillero y de éxito comercial. (Mullo,
2009: 78, 79)

Tal como lo explica Bourdieu (1997: 58, 2000: 12),
quienes promovieron en los medios masivos este
tema, especialmente en programas de musica
popular de radio y television, se situaron en
un campo de competencia por el mercado de
anunciantes y el capital simbdlico de los artistas.

Desde la perspectiva de representacion narrativa
y de comunicacion, este tema alcanza una forma
simbdlica a partir de las reglas del lenguaje
para que sea entendido; reglas formales que
los medios masivos: programas de radio y de
television crean, como instituciones sociales, para
que pueda emitirse como mensaje codificado
(Hall, 2004: 219).

El cédigo cultural y de lenguaje de la letra de
la cancién Collar de ldgrimas se enmarca en el
“destino”, concebido como el orden que Dios
impone de modo fatal, necesario e inexorable
y ajeno a la voluntad humana. El cédigo denota
el alejamiento del migrante y connota una
interpretaciéon del hombre como una “criatura”
que tiene como Unica opcién obedecer los
designios de Dios, con importantes dosis de
sufrimiento o catarsis, pathos (padecimiento en
griego):

Asi serd mi destino

partir lleno de dolor
llorando, lejos de mi patria,
lejos de mi madre,

y de mi amor.

Existeundoblesentidodelaviolenciaenelrelatode
esta cancion, primero, con la fatalidad que obliga
al sufrimiento; y el segundo, con la separacion
del migrante de su pareja, familia y amigos. La
migracion, como fenomeno social?, se representa
en esta narracion con reglas codificadas que

2 También se ubica este video en YouTube, ibid.

3 En Ecuador, la emigracion ecuatoriana ha sido vista, princi-
palmente, desde los temas de remesas, historia y geografia de
las migraciones, nichos laborales y migracion, repercusiones
en las familias de migrantes y redes migratorias.
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tienden a mostrar a los seres humanos sometidos
a la adversidad, es la influencia del cristianismo,
cuyos valores de fomento y realizacidn espiritual
giran alrededor del culto al sacrificio:

Un collar de lagrimas

dejo en tus manos,

y en el pafiuelito consérvalo, mi bien.
Y en la lejania

sera mi patria

que con mis canciones

recordaré.

Este sentido fatalista recoge el concepto de madre
sacrificada por los hijos. Un padecimiento basado
en reglas de interpretacién, como el ruego:

Y a mi madre santa
le pido al cielo

le conceda siempre
la bendicion.

La consolidacién de este cédigo del “destino” en la
historia ecuatoriana se origina en la Colonia, con
el dominio del cristianismo catélico. El “destino”
es el referente de la influencia civilizatoria que
los espanoles impusieron, los seres humanos
tenian que aceptar el orden que Dios aplicaba.
Es un cédigo, tal como sefiala Hall (2004: 224),
profundamente estructurado que ha producido
transformaciones importantes. En canciones
como Collar de ldgrimas cada ser humano debe
asentir el lugar y desenlaces de su vida otorgados
por mas adversos que sean.

Torres gemelas

Es una cancién que Delfin Quishpe compuso en
ritmo de tecnochicha, también bautizado con el
término tecno folklore andino. Desde que este
cantautor subid este tema al YouTube, el 18 de
diciembre del 2006, ha recibido 10'109.351 visitas.*

Quishpe se convirtié en capital simbdlico de la
musica tecno a partir del internet, su fama se inicié
con las redes sociales. Desde entonces los medios
masivos impresos, radio y television comenzaron
a difundir sus canciones, adquirid, fama en el
campo musical tecno.

El sitio en Internet de este cantautor resalta
su origen indigena y humilde, nacié el 28 de
diciembre de 1978 en San Antonio de Encalada,

4 Dato que consta en YouTube. (consulta: 18-04-2013).
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cantéon Guamote, provincia de Chimborazo,
Sierra Centro de Ecuador. Abandoné la escuela
a los 10 afnos, cuando comenzd a desarrollar sus
habilidades artisticas (Quishpe, 2013).

La revista digital Rolling Stone (2012), edicién
espaiola, en una entrevista realizada a Delfin
Quishpe, lo presenta con un sentido paraddjico:
“hace el ridiculo como ‘tonto listo’ o todo lo
contrario”, informacion que connota desprecio o
degradacién haciaunartistade origen social pobre
e indigena. Este medio resalta lo grotesco de la
cancion popular, expresa violencia simbélica por
el sentido peyorativo y ofensivo del tratamiento
informativo. Rolling Stone destaca que Quishpe ha
logrado superar la miseria y saltar a la fama gracias
a YouTube. Con esto coincide el periodico digital
BBC Mundo (2010), al publicar: “Delfin Quishpe es
un fenédmeno musical en Internet”.

El éxito de este artista a partir de una difusién
tecnologica de comunicacion del internet, se
supedita al criterio comercial, prioriza el valor
econdémico, lo que condiciona la consolidacién
de un capital simbdlico a partir de criterios
cosificantes, porque la popularidad se alcanza
sobre la base de un valor pdramente mercantil y
la mediacién tecnoldgica que socializa la cancién
de Quishpe.

El tema Torres gemelas alterna fracciones con
locucién de relato y versos cantados:

El martes 11 de septiembre de 2001, siendo
las 8 y 46 de la mafana, Estados Unidos
sufrié la mayor ofensiva de su historia que
culminé con la destruccion de las Torres
Gemelas en Nueva York.

No puede ser, no. Todo el planeta se
conmociond. Dios mio, ayddame. Cuando
te fui a buscar no crei lo que estaba viendo,
las torres en llamas, lleno de humo negro, y
tu en ese lugar, hay Dios mio, ayayay. Desde
Ecuador, Sudamérica, te canta Delfin.

El cédigodelrelato se sustentaen patrones morales,
sociales y religiosos desde donde se expone varios
tipos de violencia simbdlica. Denotativamente
muestrala violencia de un ataque de aviones que se
estrellan contra los edificios de las Torres Gemelas,
cuyos resultados son altamente letales, incluye
muerte y destruccién. Uno de los versos recoge
el adjetivo con que varios gobiernos, liderado
por Estados Unidos, calificaron a los probables
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autores del atentado: terroristas, es el reflejo del
discurso hegemonico de paises dominantes que
reproduce la cancién de Quishpe. El texto intercala
frases que piden explicacién del hecho y ayuda a
Dios. Al plantear la relacién del ser humano con
lo divino, desde una perspectiva de sumisién al
orden celestial, muestra la connotacion del cédigo
de fatalidad o “destino”:

Cuando me fui a Nueva York

pensé encontrarme con mi amorcito

ella vivia en Nueva York

y trabajaba en Torres gemelas

una llamada la recibfi

solo me dijo: adiés, mi amor

un mal recuerdo yo la vivi (sic)

los terroristas lo exterminaron

{Quién sabe la verdad? ;quién lo hizo y
por qué lo hizo? No puede ser, Dios mio,
ayudame.

Es el desenlace inexorable de fatalidad que nada
ni nadie pudo evitarlo. El padecimiento, tributario
del cristianismo, es la consecuencia posible en un
proceso orientado a olvidar:

Ese momento no le salvé

ni el dinero ni la religion

sé que te quedas ya sepultada

en los escombros de Torres gemelas
Cuanto queria estar contigo,

nunca pensaba que vas a morir.
Diosito lindo, no puede ser,

sélo llorando podré olvidar

Finalmente, el relato regresa a una dedicatoria
que el cantautor proclama con su cancion, a los
migrantes como victimas de la destruccién de las
Torres Gemelas:

Rindo homenaje a todos los compatriotas que
perdieron sus vidas el 11 de septiembre del 2001
por buscar un sueflo americano, ayayay. Para
todos los amigos en los Estados Unidos, escuchelo,
con fuerza compadre. Desde Ecuador, con mucho
amor, Delfin hasta el fin. Nos vemos, chao.

Gringa loca

Es un vals criollo, ritmo muy difundido en la rocola.
El autor Héctor Napolitano lo interpreta a dudo con
Hugo Idrovo. Napolitano es guayaquilefio, nacié
el 29 de noviembre de 1955. Musico, cantautor
multifacético que interpreta una variedad de
ritmos: rock, blues, jazz, son, pasillo, bolero, vals.
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Violencia simbdlica en la musica rocolera y tecnocumbia

Elrelato de Gringaloca contiene términos del argot
popular, es una sui géneris historia en la que una
norteamericana se enamora de un ecuatoriano y
le convence de migrar hacia los Estados Unidos:

Gringa loca, gringa loca, gringa loca
fuiste tu la que se quiso casar

me llevaste con engaiio hasta la Jonny
y ahora a pata me tendré que regresar

Denotativamente, el relato muestra conflicto
entre dos personas de paises distintos.
Connotativamente hay doble violencia: contra
el migrante que sufre un trato xenofébico de
personas e instituciones de Estados Unidos, y
la violencia que el ecuatoriano protagoniza al
pegarle a la norteamericana, calificada en el
texto implicitamente como si fuese de familia
de élite. El simbolo de la cruz como referente
de regla de codificacién que representa el
sufrimiento y redencién al cargar el peso de
esta forzada relacién sentimental, aparece
connotativamente como tercer tipo de violencia
en este relato:

Si en la calle te pegué fue por coqueta

me hostigué de soportar tu enferma vanidad
yo sé que tus padres quedaron traumados
con mi proceder

por eso ando por las calles cargando la cruz
de tu anifiado amor®

Una narracion en que la fatalidad también esta
presente en intenciones de suicidio, lo evita la
lejania y el temor de ser enterrado lejos de los
suyos. Implicitamente expresa la importancia de
la familia, amigos y el terrufio para el migrante.

Gringa loca, gringa loca, gringa loca
cuantas veces por ti me quise matar
pero aqui como no me conoce es nadie
no sabré quien a mi me vaya enterrar

La cancion reitera el enunciado de marginacion
legal que mantiene Estados Unidos con los
migrantes de procedencia socialmente humilde.
Connota la dominaciéon de un pais hacia otro.
Existe la apelacién a la divinidad para justificar
una relacién sentimental entre extranjeros con
distintos origenes religiosos y culturales:

Las leyes de tu pais humillan a los pobres
mi vida fue desdichada desde que entré a tu
embajada

5 Anifiado es un término que se usa en Ecuador para designar
a personas que se pretenden de clase acomodada o pudiente.
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juraste que tu Dios era mi Dios

llorando en el Chifa Taiwan

sin embargo, colorada, me saliste traga
espada

Los versos finales ponen de relieve,
connotativamente, las dos violencias simbdlicas:
la de coercién sobre la base de representacién
narrativa de un poder que Estados Unidos aplica
hacia migrantes, y la del ecuatoriano que atacaala
norteamericana desde una suerte de supremacia
machista.

Gringa loca, gringa loca, gringa loca

me tiraste encima los de inmigracién

y aqui estoy recontra chiro® en la frontera
solamente porque te pegué en la calle

Segun Napolitano, en una entrevista que ofrecid
a un canal de televisidn ecuatoriano, esta cancion
pretende recuperar la dignidad de un migrante
originario de un pais tercer mundista, como
respuesta a la agresion y exclusion a la que fue
sometido en un pais desarrollado, es la violencia
simbdlica de la dominacién. Sin embargo, el
migrante produce otra violencia de género con la
que el hombre pretende someter y dominar a la
mujer.

Conclusiones

En el campo social de la rocola y la tecnocumbia, el
poder simbdlico que tienen los medios masivos y
anunciantes publicitarios determina la produccién
e intercambio comunicativo de formas simbélicas
significativas.

La moda, el marketing taquillero y el éxito
comercial son criterios con los cuales las
industrias culturales escogen a los artistas de
la rocola y la tecnocumbia, para la difusion de la
musica popular.

Los artistas a partir de una difusién tecnolégica
a través de los medios masivos o Internet,
condicionan su despegue en calidad de capital
simbdlico. Este es un proceso de cosificacion del
artista con su publico, que degrada, devalua lo
humano.

Hay medios masivos que conciben a la musica
popularcomogrotesca, pese al éxito de artistas con
convocatoria a espectaculos o visitas a YouTube.

6 Chiro significa sin dinero.
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ensayos

Prevalece el sentido peyorativo y ofensivo de la
musica popular en cierto tratamiento informativo.

Lamusica populartiene un sentido de atraso frente
a lo que produce lo hegeménico, la dominacién
de los sectores que detentan lo moderno y
que subordinan lo popular. La marginacién y la
migracion se expresan en los relatos de la rocola
y la tecnocumbia, y han tenido mayor difusién
conforme aumentaron los migrantes inmersos
en procesos de sometimiento y exclusion en las
urbes de destino en el exterior.

En los tres temas de rocola y tecnocumbia
analizados, uno de los mas destacados cddigos
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