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Resumo

Este artigo investiga a fotografia como tecnologia de dentincia diante da crise
socioambiental na Amazonia. Articulando os Objetivos de Desenvolvimento
Sustentavel (ODS) 13 e 5 da ONU, o estudo identifica fotografas e analisa como
suas imagens se tornam signos de vidas amazonidas afetadas pela mudanca
climatica, evidenciando também desigualdades e formas de racismo ambiental.
Como recorte, examinamos fotografias de Claudia Andujar, Carolina Costa
Jaguatirica e Juliana Pesqueira. A pesquisa adota uma abordagem qualitativa e
interpretativa baseada em trés eixos: analise visual, levantamento documental
e estudos de caso. O referencial tedrico apoia-se na Semidtica da Cultura,
considerando conceitos de semiosfera, texto, fronteira, traducéo e topologia.
Palavras-chave: Fotografia; Amazonia; Semi6tica da Cultura; ODS 5; ODS 13.

Abstract

This article investigates photography as a technology of denunciation in the
context of the socio-environmental crisis in the Amazon. By articulating the
United Nations Sustainable Development Goals (SDG) 13 and 5, the study
identifies women photographers and analyzes how their images become signs
of Amazonian lives affected by climate change, also revealing inequalities and
forms of environmental racism. As a thematic focus, we examine photographs
by Claudia Andujar, Carolina Costa Jaguatirica, and Juliana Pesqueira. The
research adopts a qualitative and interpretive approach based on three
axes: visual analysis, documentary review, and case studies. The theoretical
framework draws on the Semiotics of Culture, considering the concepts of
semiosphere, text, boundary, translation, and topology.

Keywords : Photography; Amazon; Cultural Semiotics; SDG 5; SDG 13.

Resumen

Este articulo investiga la fotografia como tecnologia de denuncia ante la
crisis socioambiental en la Amazonia. Al articular los Objetivos de Desarrollo
Sostenible (ODS) 13 y 5 de la ONU, el estudio identifica a fotgrafas y analiza
como sus imagenes se convierten en signos de vidas amazonicas afectadas
por el cambio climético, evidenciando también desigualdades y formas de
racismo ambiental. Como recorte, examinamos fotografias de Claudia Andujar,
Carolina Costa Jaguatirica y Juliana Pesqueira. La investigacion adopta un
enfoque cualitativo e interpretativo basado en tres ejes: analisis visual, revision
documental y estudios de caso. El marco teorico se apoya en la Semiotica de la
Cultura, considerando los conceptos de semiosfera, texto, frontera, traduccion
y topologia.

Palabras clave: Fotografia; Amazonia; Semiotica de la Cultura; ODS 5; ODS 13.
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1. Fotografia Feminina e Justica Climatica na Amazonia

Maior bioma tropical do planeta, a Amazdnia desempenha papel fundamental
na regulacdo dos ciclos climéaticos, hidricos e de carbono. Trata-se de um
territério biocultural compartilhado por nove estados brasileiros (Acre, Amapa,
Rondénia, Roraima, Tocantins, Mato Grosso, Para, Maranhdo e Amazonas) e
por nove paises sul-americanos (Brasil, Peru, Equador, Colombia, Venezuela,
Bolivia, Guiana, Suriname e Guiana Francesa), cuja preservacio depende
de relacoes de interdependéncia. As singularidades historicas, culturais e
ecologicas da Amazonia entrelacam-se de modo complexo diante da crise
climatica contemporéinea, agravada por praticas econdémicas centradas na
exploracao desmedida da natureza e politicas desenvolvimentistas predatodrias.

Em julho de 2019, o entéo presidente Jair Bolsonaro declarou publicamente
que “O Brasil {referindo-se a Amazdnia} é uma virgem que todo tarado quer”
(Brum, 2023, p. 35), sexualizando a floresta e submetendo-a a uma légica de
posse masculina. Ao recuperar essa fala, Brum (2023) evidencia como essa
mentalidade orienta tanto praticas de devastacdo ambiental quanto formas
de violéncia contra mulheres e populacoes tradicionais. No entanto, também
identifica uma inversao simbdlica e politica: sdo as mulheres que assumem o
protagonismo na defesa da floresta e da vida, reconhecendo que seus corpos e o
corpo da Amazodnia constituem uma mesma entidade de resisténcia.

Assim, enfrentar a destruicao ambiental é, simultaneamente, insurgir-se
contra o patriarcado e as estruturas de poder que sustentam a violacao da terra
e do feminino, como tém demonstrado diferentes estudiosas do pensamento
ecofeminista e decolonial (Brum, 2023; Segato, 2003, 2013; Shiva, 1989,
1993), entre outras vozes. Nesse cenario, a producao fotografica realizada por
mulheres emerge como dispositivo de resisténcia visual e empoderamento
politico. Ao registrarem comunidades invisibilizadas e denunciarem opressoes
socioambientais, essas fotografas reafirmam a presenca feminina como sujeito
narrativo e agente de transformacéo. A apropriacao das tecnologias digitais
como ferramentas de mobilizacao amplia o alcance dessas narrativas e insere as
fotografas em redes de visibilidade global e solidariedade feminina.

Tem-se como objetivo compreender a fotografia como pratica visual que,
diante do processo histérico e continuo de destruicio da Amazoénia, agravado
por ciclos especificos de crise, como os incéndios florestais de 2019-2020 e as
secas extremas associadas ao fendmeno El Nino, inscreve-se no debate sobre
midia e justica climatica. Especificamente, busca-se: (a) identificar fotografas
que documentam a crise climatica na regiao; (b) analisar as estratégias visuais
empregadas para promover justica ambiental e social, valorizando vozes locais
e experiéncias vividas; e (c) examinar o papel dessas imagens na construcao das
representacoes da crise climatica amazonica. Para além da nocao instrumental
da fotografia como mera “dentuincia”, parte-se do entendimento, inspirado
em Jacques Ranciere, de que a poténcia politica da imagem reside menos em
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transmitir uma mensagem sobre injustica do que em reconfigurar a partilha do
sensivel, ou seja, em deslocar os limites do que pode ser visto, dito e escutado,
criando fissuras nas formas hegemdnicas de visibilidade da regido e de seus
sujeitos.

A fotografia produz sentidos, afetos e deslocamentos simbolicos. A
escolha de Claudia Andujar, Carolina Costa Jaguatirica e Juliana Pesqueira
fundamenta-se ndo em uma suposta homogeneidade entre suas trajetorias, mas
na possibilidade de, pela diferenca de periodos histéricos, contextos geograficos,
linguagens visuais e relagcdes com os sujeitos retratados, observar continuidades
e deslocamentos nas narrativas visuais sobre a Amazonia contemporanea.
Enquanto Andujar constitui uma matriz ética e estética de resisténcia indigena
forjada na luta Yanomami das décadas de 1970-1990, Jaguatirica e Pesqueira
integram uma geracdo que articula fotojornalismo, ativismo climatico e
denuncia dos impactos da crise ambiental sobre corpos vulnerabilizados, cada
qual, porém, a partir de territorios, povos e linguagens especificos.

2. Metodologia

O conceito de cidadania ecoldgica amplia a participacao politica ao integrar
direitos civis e responsabilidades intergeracionais, articulando-se com a justica
climatica, que evidencia a desigual distribuicao dos impactos ambientais sobre
populagoes vulnerabilizadas (Bullard, 1993; Padua, 2006). A producao fotografica
analisada atua como instrumento politico de visibilidade dessas desigualdades,
convertendo experiéncias silenciadas em informacéao visual ptiblica.

A pesquisa adota abordagem qualitativa, fundamentada na anélise critica
de imagens, revisao bibliografica e documental sobre Claudia Andujar, Carolina
Costa Jaguatirica e Juliana Pesqueira. A base teérico-metodolégica é a Semidtica
da Cultura, articulada a contribuicoes especificas: de Jacques Ranciére (2005),
para a compreensao dos deslocamentos na partilha do sensivel operados pelas
fotografias; e de André Malraux (1947), para a reflexao sobre a circulacio e as
constelacoes de sentido geradas por esses trabalhos em diferentes suportes.

A Semiética da Cultura compreende a cultura como um sistema dindmico de
comunicacgdo e de memoria coletiva (Lotman, 1996). E importante destacar que,
para Lotman, a cultura ndo se contrapde a natureza, mas ao que denomina “nao
cultura”: o conjunto de informacdes ainda nao semantizadas, que nao foram
transformadas em texto nem integradas ao sistema cultural.

As contribuicoes de Ranciére (2005) orientam a compreensao dessas
fotografias como operadoras de uma reconfiguracao da partilha do sensivel:
ao tornarem visiveis sujeitos, territorios e conflitos historicamente relegados
as margens do regime de visibilidade hegemonico, ndo apenas se denunciam
injusticas, mas instauram novas possibilidades de quem pode ver, falar e ser
visto. Ja a nocdo de museu imaginario (Malraux, 1947) permite refletir sobre
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como essasimagens, ao circularem em exposic¢oes, livros, redes sociais e veiculos
de imprensa, rompem fronteiras institucionais e compoem constelacoes de
sentido que transcendem seus contextos originais de producdo. Nesse quadro,
a Amazonia é compreendida nao apenas como territorio geografico, mas como
territorio simbolico: um “museu imaginario” cujas imagens circulam, resistem
ao esquecimento e atualizam permanentemente as representacoes sobre seus
povos e sobre a crise climatica que os atravessa. As fotografias analisadas, como
textos culturais, condensam sentidos, produzem mundo e tensionam discursos
hegemonicos ao recodificarem os signos que conformam o imaginario sobre a
regiao.

Para analise, foi criado um modelo analitico composto por seis etapas
principais: dados da imagem; contexto cultural e circulacdo; narrativa e
estruturas simbolicas; elementos visuais e codigos semidticos; efeitos de
sentido; e contribuicao para a justica socioambiental. Esse percurso foi aplicado
sistematicamente ao corpus de imagens selecionado, desde os ensaios de Claudia
Andujar sobre os Yanomami até os trabalhos de Carolina Costa Jaguatirica e
Juliana Pesqueira sobre os impactos do garimpo e da seca extrema, permitindo
nao apenas descrever as imagens em sua materialidade, mas também situa-las
em contextos de circulacdo e examinar os efeitos de sentido que produzem.
As analises, pautadas por essa estrutura, revelam como as imagens operam
como atos de traducdo cultural: ao converterem experiéncias em regimes de
visibilidade compartilhados, elas participam ativamente da formacio de uma
consciéncia critica sobre a crise climatica amazonica.

3. Amazonia: fronteiras semidticas e texto cultural

Sob a perspectiva de Lotman, a Amazonia pode ser compreendida como um
espaco semidtico em permanente transformacao, atravessado por fronteiras
moveis e relagoes topoldgicas que organizam a producao de sentido. Trata-se
de um territério em que naturezas simbolicas distintas — natureza e técnica,
ancestralidade e modernidade, vida e morte — se confrontam e se reconfiguram
continuamente. Essa topologia expressa uma disputa pela semiotizacdo do
espaco amazdnico, isto é, pela traducao dos multiplos mundos que o compdem.

Essa discussao nao é puramente tedrica. Ao contrario, tem impacto nao
apenas na vida de seus biomas e povos, mas de todo o planeta. Trata-se da
disputa entre visdes de mundo que compreendem o territério amazonico como
uma mina de recursos naturais que podem ser transformados em commodities e
a compreensao de que a natureza nao ¢ um mundo a ser objetificado.

Nesse cenario, o olhar feminino adquire relevancia ao modelizar o territorio
e reinscrevé-lo como um campo de resisténcia simbolica. Na perspectiva da
Semio6tica da Cultura, modelizar um territorio significa produzir novos sistemas
de linguagem capazes de organizar a experiéncia e construir sentido sobre ele;
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operacdo que, historicamente, coube a discursos hegemoénicos (midiaticos,
cientificos, desenvolvimentistas) que reduziram a Amazonia a espaco vazio, a
ser explorado, ou a uma natureza intocada, destituida de sujeitos politicos. As
fotografas analisadas, ao contrario, engendram um processo de remodelizacao:
seus trabalhos inscrevem na semiosfera amazonica outros modos de ver e ser
vistos, deslocando o territdrio do registro da violéncia para o da resisténcia. Seja
pela dimensao cosmoldgica nos ensaios de Claudia Andujar sobre os Yanomami,
seja pela exposicao da luta territorial nos registros fotojornalisticos de Carolina
Costa Jaguatirica, seja pela visibilizacdo das populacgoes ribeirinhas na obra de
Juliana Pesqueira, essas fotografas operam nas bordas da semiosfera amazonica,
produzindo imagens que traduzem o indizivel da floresta e questionam a logica
da destruicao.

Na semiética da cultura, o conceito de topologia ultrapassa a descricio
geométrica do espaco. Ele se refere a forma como relagoes culturais, éticas
e simbdlicas se organizam, instauram fronteiras e produzem valores dentro
de uma semiosfera. Assim, o espaco nao é apenas extensio fisica, mas um
modelo relacional marcado por hierarquias, oposicoes e passagens de sentido.
Lotman (1984) exemplifica essa logica ao discutir o pensamento medieval,
estruturado por pares como “alto/baixo”, “sagrado/profano” e “celeste/terreno”,
oposi¢des que compdem a topologia do sentido e orientam a experiéncia ética e
espiritual do mundo (Machado, 2015). A semiosfera pode ser um espaco fisico
real, geograficamente definido, como Sao Petersburgo, mas também se refere
a um espaco metaforico cuja topologia consiste nos personagens de um espaco
narrativo, como os personagens principais de um enredo mitico ou de um conto
de fadas (o heroi, o antagonista, o ajudante magico, a mée...), onde as fronteiras
podem ser entre pobres e ricos, cidade e floresta, no¢ao de tempo secular,
mundana e no¢io magica ou sagrada de tempo (No6th, 2015, p. 13).

“Semiosfera”, “espago semiético” e “cultura”, diz Noth (2015), ndo sdo
nitidamente delimitados entre si, uma vez que em Lotman esses conceitos
apresentam as mesmas caracteristicas topologicas. Ou seja, articulam conceitos
como centro, periferia, interior x exterior e fronteiras. Essas ambiguidades nao
sdo imprecisoes analiticas, mas, de acordo com N&th (2015, p. 13), encontram
sua explicacdo na “teoria da autorreflexividade das semiosferas”, que pensa a
semiosfera como espaco fisico, mas também mental, imaginario (sem que essas
posicoes sejam excludentes). Nas palavras de Noth: “uma semiosfera pode ser
um reino de imaginacéao, cosmos de conto de fadas, uma cultura nacional, uma
época especifica ou uma tendéncia na histéria literaria™.

Sob essa oOtica, a Amazonia nao é mero territorio geografico, e sim constitui
uma “semiosfera tensionada”, conceito de Lotman (1996) para designar espaco
simbodlico onde diferentes linguagens, sistemas de valor e regimes de sentido
entram em confronto e negociacdo constantes. Sua topologia articula polos

1 Traducao livre de: “A semiosphere may be a realm ofimagination, a fairy tale cosmos, a national culture,
aspecificepoch oratrend in literary history.”
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que, longe de se apresentarem como oposi¢oes binarias estaveis, coexistem
em tensdo dinimica: vida/morte, natureza/cultura, ancestralidade/destruicéo,
espiritualidade/economia. Esses pares estruturam tanto as relacées materiais
quanto suas representacodes, atravessando discursos hegemonicos e contra-
hegemonicos sobre a regido.

A ética espacial da Amazonia emerge, portanto, do confronto entre duas
logicas antagonicas. De um lado, a logica extrativista, que reduz o territorio
a recurso, os rios a vias de escoamento, as florestas a estoque de madeira e os
corpos a forca de trabalho, fundada na exaustao e na hierarquia. De outro, as
cosmologias indigenas e tradicionais, para as quais o espaco terreno das aguas,
florestas e corpos esta intrinsecamente ligado ao espaco espiritual, e a floresta
é percebida como um organismo vivo do qual os humanos fazem parte. Nessa
segunda perspectiva, a interdependéncia entre seres define uma topologia ética
propria, fundada na reciprocidade e na continuidade da vida, que resiste alogica
da mercadorizacio e da destruicio.

A devastacdo ambiental, contudo, introduz uma ruptura topologica. Um
territorio antes associado a continuidade vital passa a ser marcado pela
presenca da morte: rios secos, incéndios, contaminacio, doencas ambientais,
comunidades inteiras ameacadas. A oposicio vida/morte descrita por Lotman
(1984) se atualiza na tensdo entre o que ainda pulsa, como corpos, florestas,
Aguas; e o que se encontra petrificado, como lama, calcinamento, solo devastado.
E nesse limiar que se constitui o que podemos chamar de uma ética do limite:
ndo uma ética abstrata, mas aquela que emerge do confronto material entre a
continuidade da vida e sua interrupcao forgada. As fotografias analisadas, seja
nos registros de Carolina Costa Jaguatirica sobre os rastros do garimpo, seja nas
imagens de Juliana Pesqueira sobre corpos femininos em meio a seca, operam
precisamente nessa fronteira: elas tornam visivel o ponto exato em que a vida
resiste a sua propria aniquilacdo. A fronteira amazdnica, assim, ndo é apenas
um lugar geografico, mas o espaco simbolico onde se decide o destino entre
respirar ou cessar de existir, e onde essas imagens inscrevem, contra a légica da
destruicao, a possibilidade de outro desfecho.

Como fronteira semiodtica, a Amazonia é um espaco de pluralidade
simbdlica e de traducdes constantes entre linguagens, cosmologias e regimes de
visibilidade. Lotman (1990) afirma que a fronteira é simultaneamente aquilo que
separa e aquilo que possibilita o didlogo; nesse sentido, a Amazonia configura um
territorio polilingue, onde codigos indigenas, ribeirinhos, urbanos, midiaticos,
econdmicos e cientificos convivem em tenséo e troca permanente.

Trabalhar fotograficamente nesse espaco implica lidar com precarizacao
institucional e risco fisico. Entre 2013 e 2023, o Instituto Vladimir Herzog (2024)
registrou 230 casos de violéncia contra aimprensa na Amazoénia Legal, incluindo
nove assassinatos. Sonia Bridi (2024) descreve o contexto como uma verdadeira
guerra territorial que afeta jornalistas, indigenas, quilombolas, ribeirinhos e
defensores de direitos humanos. Tal cenario confirma a analogia proposta por
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Brum (2023), que aproxima o corpo da Amazonia do corpo feminino: ambos
historicamente tratados, sob a logica colonial e patriarcal, como territorios a
serem explorados, violados e submetidos.

4. Traducao por olhares Femininos

4.1. Claudia Andujar, a fotografia como signo de resisténcia

Figura 1

Autor: Claudia Andujar; Fonte: Catalogo Marcados (Andujar, 2015).

Claudia Andujar, fotégrafa e ativista em defesa dos Yanomami, tornou-se
uma das principais referéncias na fotografia engajada no Brasil. Desde os anos
1970, sua producao visual e sua atuacao politica foram decisivas para denunciar
as violéncias do Estado e do modelo desenvolvimentista, contribuindo para a
preservacao do povo Yanomami e para a homologacao de sua terra indigena em
1992. Sua obra inscreve os Yanomami no imaginario brasileiro e internacional,
reposicionando-os como protagonistas da luta por direitos territoriais e pela
sobrevivéncia.

A partir da Semiética da Cultura de Lotman, a obra de Claudia Andujar
pode ser compreendida como uma operacdo de modelizacdo cultural, ou
seja, um processo de traducdo de universos simbdlicos complexos para o
interior de sistemas de linguagem finitos, capazes de organizar, condensar e
transmitir sentido. No caso de Andujar, essa operacao se realiza em um duplo
movimento. Primeiro, suas séries fotograficas tomam como material bruto
um universo ilimitado: a cosmopolitica Yanomami, com suas relacées de
interdependéncia entre humanos, animais, espiritos e floresta; a percepcao da
floresta como sistema vivo e organismo relacional; e as temporalidades da crise
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socioambiental o tempo ciclico das rocas, o tempo ritual dos xamais e o tempo
linear da destruicdo imposta pelo garimpo e pela mineracdo. Segundo, esse
universo é vertido para o interior de um artefato cultural finito, a fotografia,
suporte que, por seus proprios limites de enquadramento, recorte e instante,
exige uma operacao de sintese e traducio.

Ao realizar essa transposicao, as imagens de Andujar operam precisamente
no limiar entre sistemas heterogéneos: entre o tempo ritual yanomami e o
tempo historico da colonizagdo; entre a visdo cosmocéntrica que nio separa
natureza e cultura e o olhar ocidental que os aparta; entre a oralidade das
narrativas tradicionais e a visualidade do arquivo fotografico. E nesse limiar
que se produz a tenséo constitutiva de sua obra: de um lado, a historicidade dos
corpos vulnerabilizados, os Yanomami submetidos a violéncia do garimpo, a
exposicdo a doencas, ao risco de exterminio; de outro, a abertura simbolica da
floresta, a poténcia de um mundo que nio se reduz a sua condicao de vitima,
mas persiste como territorio de vida, espiritualidade e politica. A modelizacao
cultural, assim, ndo é para Andujar uma operacao de reducao ou simplificacao,
mas de traducdo criadora: ela produz, no plano da imagem, um espago de
inteligibilidade mutua entre universos simbolicos que o discurso hegemdnico
mantém apartados.

A primeira incursio de Andujar ao territério Yanomami ocorreu em
1971, durante o governo de Emilio Médici (1969-1974), quando o Programa
de Integracdo Nacional (PIN) impulsionou a construcio da Perimetral Norte
(BR-210). As obras produziram desmatamento, disseminacdo de doencas e
deslocamento de comunidades. Na década de 1980, trabalhando com a Escola
Paulista de Medicina, a fotografa produziu retratos de Yanomami identificados
numericamente para fins de prontuario, uma vez que esse povo nao utiliza
nomes proprios.

Vinte anos depois, esses retratos foram reunidos na série Marcados (1981—
1984), em um gesto de ressignificacdo ética: numeros antes vinculados ao
controle médico passam a operar como signos de resisténcia. Em 2006, na 272
Bienal de Sao Paulo, sua reapresentacao inseriu essas imagens na esfera artistica
e humanitaria, ampliando sua poténcia politica.

A luz de Lotman, esse deslocamento de circulacdo constitui um processo
de ressemantizacao: o signo numérico, antes inscrito em um sistema funcional
de controle, adquire novos sentidos quando reinscrito no campo da arte e do
ativismo. As imagens, desancoradas de seu contexto médico, tornam-se icones
éticos da luta Yanomami, articulando a passagem entre mundos culturais
distintos.

Ao transitar do espaco da aldeia para o espaco expositivo, essas imagens
se libertam de seu contexto etnografico original e adquirem um novo estatuto
simbolico: o de icones éticos da Amazonia. Tornam-se icones de resisténcia que
operaram uma traducdo entre mundos, o indigena e o ocidental, o espiritual e o
museoldgico.
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0 apagamento intencional das informacoes e dos dados de identificacdo das
fichas médicas na série produz uma lacuna seméntica: um siléncio significativo
que impede a traducio plena da experiéncia dos retratados. Esse gesto aproxima
a obra da nocdo lotmaniana de intraducio, o ponto em que o texto da cultura
preserva a alteridade e impede sua assimilacdo total pelo olhar hegemdénico. O
visivel aponta para o invisivel; a auséncia torna-se presenca simbolica.

Asfotografias de Andujar mediam mundos, entre a materialidade dos corpos
e a dimensdo invisivel da dor, da memdria e da resisténcia. Nessa perspectiva,
Marcados torna-se um texto cultural da intraduzibilidade, em que o gesto
fotografico, como qualquer linguagem, revela seus proprios limites diante da
experiéncia humana. O sofrimento Yanomami néo se deixa capturar nem pela
linguagem médicanem pela linguagem fotografica, apenas as atravessa como um
signo de permanéncia. Mas o que chamamos de intradutibilidade é o incémodo
com o que nio conseguimos nomear, mapear, domesticar e que, portanto,
reverbera para além da légica da assimilacdo, da captura, da subordinacio da
vida ao pensamento racional.

Andujar nao apenas transforma imagens de arquivos médicos em obra de
arte, mas instaura um ato de pensamento criador, no sentido lotmaniano: um
processo de traducdo que gera novos textos, novas éticas e novas formas de olhar.
Ao preservar o nao-dito, Marcados ensina a ver o invisivel, aquilo que resiste a
traducéo plena, mas que, justamente por isso, funda a poténcia simbdlica da
arte. No espaco museal, ou no museu imaginario de Malraux, as fotografias se
tornam imagens evocadoras da consciéncia coletiva sobre o drama e a beleza da
existéncia Yanomami.

No entanto, € preciso cautela ao atribuir as imagens um poder automatico de
transformacao ética. Como adverte Susan Sontag (2003), em Diante da dor dos
outros, a exposicao reiterada ao sofrimento pode gerar fadiga, distanciamento
ou mesmo uma forma de espetacularizacao que anestesia em vez de mobilizar.
A imagem da dor, por si sd, ndo garante compaixdo nem acdo politica; ela
pode tanto convocar a solidariedade quanto reforcar a posi¢ao confortavel do
espectador distante. Por essa razao, a relacio entre arte e politica demanda
uma anéalise mais sutil, tal como proposta por Jacques Ranciére (2005). Para o
autor, a poténcia politica da arte nao reside em “obrigar” o espectador a sentir
ou pensar de determinada maneira, mas em reconfigurar a partilha do sensivel,
ou seja, em deslocar os limites do que pode ser visto, dito e pensado, abrindo
fissuras no regime de visibilidade hegemonico.

Nesse sentido, a obra de Andujar nao forca o espectador a uma consciéncia
ética; antes, ela oferece as condicoes para um encontro entre o espectador e a
cosmovisao Yanomami, entre o arquivo médico e o retrato espiritual, entre a dor
documentada e a beleza que a transcende. Ao expor os Yanomami ndo apenas
como vitimas, mas como sujeitos de uma cosmopolitica complexa, Andujar
produz um deslocamento no regime de visibilidade que historicamente reduziu
os povos indigenas a condicio de objeto de contemplacdo ou de assisténcia. Seu
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trabalho nao garante a transformacao ética, mas torna possivel um outro modo
de ver, e é nessa possibilidade, nessa abertura, que reside sua dimenséo politica.

A Figura 1 é composta por trés retratos de familiares Yanomami:
homem jovem, idoso e mulher. Seus olhares frontais parecem confrontar. O
enquadramento centraliza os rostos e transforma a identificagdo numérica em
signo; a primeira vista, é uma violéncia simbdlica, condensando as marcas da
colonizacio e da luta pela sobrevivéncia que marcam as historias amazonicas. O
uso do preto e branco acentua a dramaticidade e a atemporalidade dos retratos.
O fundo neutro desloca os sujeitos de seus ambientes, inserindo-os em um
campo universal de visibilidade e refor¢cando o carater ético da série.

A leitura dos retratos de Claudia Andujar pela perspectiva inversa, conceito
central nos estudos de Boris Uspénski (1979) sobre o icone bizantino?, revela
um movimento simbolico oposto ao da perspectiva linear renascentista. Na
tradicdo ocidental inaugurada pelo Renascimento, a perspectiva organiza o
espaco pictorico a partir de um tnico ponto de fuga, situado no horizonte, que
corresponde ao ponto de vista do espectador. O mundo representado parece,
assim, estender-se diante de quem observa, que ocupa uma posicdo externa
e privilegiada diante da cena. No icone bizantino, ao contrario, a organizacao
espacial obedece a uma logica diversa: as linhas de fuga convergem para a frente
da imagem, em direcdo ao observador, ou se expandem a partir das bordas.
O efeito é um espaco que parece “se abrir” para quem contempla, como se o
retratado, e ndo o espectador, fosse o ponto de origem do olhar.

Esse mecanismo produz uma interpelacio ética singular: ndo é o espectador
que observa passivamente a imagem, mas o retratado que devolve o olhar,
convocando-o a atravessar a fronteira simbolica que separa o “nés” e o “eles”.
No caso dos icones religiosos, trata-se da imagem sagrada que interpela o fiel ao
culto e a transformacao espiritual. No trabalho de Andujar, sobretudo na série
Marcados, os retratos dos Yanomami enfermos operam em chave analoga. As
figuras nao se oferecem como objetos de contemplacio distanciada; antes, seus

2 O termo icone deriva do grego eikon que significa imagem, mas também semelhanca, e € uma palavra
que adquire contornos diferentes de acordo com o contexto em que esta inserida. Na linguagem usual, o
termo é usado para se referir a um personagem emblematico de uma época (diz-se que uma dada atriz
é um icone de feminilidade ou que uma cantora seria um icone da musica pop ou que um determinado
jogador seria um fcone do esporte...) e, na informatica, os sistemas operacionais com interface grafica
usam pequenas imagens que correspondem a comandos (na tela do computador, ha o “icone” de uma
lixeira, de um mouse ou de uma impressora). Icénico, no sentido comum e corrente do termo, pode ser
tao simplesmente sinénimo de imagético (sistemas iconicos ou sistemas imagéticos sao sistemas cons-
tituidos por imagens) quanto se referir a algo emblematico, modelar, exemplar. Na tradicdo dos estudos
semidticos, entretanto, o termo tem contornos precisos. Em Charles Sanders Peirce, por exemplo, o icone é
um tipo de signo que se caracteriza por manter com seu objeto uma relacao de similaridade e, na tradicao
dos estudos russos, autores como luri Lotman e Boris Uspénski referem-se ao termo icone para refletir
historicamente sobre os icones russos e bizantinos, que sdo um tipo de imagem sagrada, representando
o Cristo, a Virgem ou outras santidades pintada em uma placa de madeira ou de metal, frequentemente
decorada com ouro, prata e pedras preciosas, tipica da arte bizantina e, posteriormente, da arte russa. O
estudo de Lotman e Uspenski sobre os icones medievais (cultura helénica-bizantina-romana), mobilizam
questoes importantes para o estudo dos textos culturais.
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rostos e olhares confrontam o espectador, exigindo uma tomada de posicao
diante da violéncia que ali esta inscrita. O observador é, assim, convocado a
confrontar-se com sua propria posicao historica, politica e cultural (Machado,
2015) — nao como testemunha neutra, mas como parte implicada na relagao de
poder que atravessa a imagem.

Assim, Marcados pode ser lida como imagem-icone amazonico da alteridade
e da resisténcia: imagem que revela, no sentido mistico e politico. Andujar
reinscreve a Amazonia no campo das imagens do sagrado, ndo, porém, como
exotizacdo do sagrado, ou seja, a reducdo das cosmologias nio ocidentais a
espetaculo pitoresco ou mistério decorativo para consumo do olhar externo.
Contra essa tradicdo, Andujar aproxima-se da légica do icone: imagem que
articula visivel e invisivel, materialidade e transcendéncia, campo humano e
campo espiritual, mas o faz pelo reconhecimento de uma cosmologia Yanomami
viva e resistente, ndo como representacio de um “outro” intocado, mas como
testemunho de uma luta pela vida. Com isso, a série realiza o que Machado (2015)
denomina ato tradutério transformador: um deslocamento da consciéncia do
espectador, que passa a participar do sentido da obra. A fotografia deixa de ser
merodocumento e se converte em espaco derelacio éticaentre mundos culturais
distintos. Andujar transforma o ato de marcar em um gesto de protecao.

Essa operacao visual aproxima-se do que Machado (2015) denomina como
“ato tradutoério transformador”, mas é preciso perguntar: o que garante que
esse gesto ndo se confunde com aquilo que Sontag (2003) denuncia como a
espetacularizacao da dor? Para a autora, a circulagcao de imagens de sofrimento
pode gerar, em vez de mobilizacao ética, um efeito paradoxal de colonizagéo da
dor do outro, ou seja, quando o sofrimento alheio é consumido como espetaculo
que confirma, pela diferenca, a seguranca do observador. Nesse sentido, a
simples exposicdo da vulnerabilidade nido assegura um deslocamento da
consciéncia do espectador, nem transforma automaticamente a imagem em
espaco de relacdo ética.

O que distingue o trabalho de Andujar de uma pratica de exploracido da
dor ¢, antes de tudo, a reversdo do regime de autoridade sobre a imagem.
Diferentemente de fotografias etnograficas ou médicas que posicionam o
observador como sujeito do conhecimento e o retratado como objeto passivo, a
série Marcados foi produzida em estreita colaboracido com os Yanomami, em um
processo que durou décadas e que envolveu o consentimento e a participacio
ativa da comunidade. As imagens nao foram “tomadas”, mas negociadas, e, em
muitos casos, os proprios Yanomami solicitaram que Andujar registrasse seus
corpos e rituais como forma de testemunho e resisténcia.

Além disso, a série opera uma inversao simbdlica que Sontag (2003) sugere
como condicao para que a imagem de sofrimento néo se torne mero espetaculo:
a transformacéo do “ato de marcar”, que no contexto do garimpo e das doencas
introduzidas inscrevia nos corpos Yanomami a violéncia do colonizador, em
gesto de protecdo. Andujar nio exibe a dor como espetaculo; ela a inscreve em
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um arquivo de resisténcia que se opoe ao apagamento sistematico promovido
pelo Estado brasileiro a época. Suas fotografias nado mostram corpos anénimos e
despossuidos, mas rostos nomeados, pessoas com historias, pertencentes auma
cosmologia que aimagem respeita e nao reduz ao pitoresco ou ao patologico.

Essa inversao é atravessada por sua propria experiéncia familiar com o
Holocausto, evento que, como Andujar declarou, a tornou sensivel a urgéncia de
documentar a vulnerabilidade ndo como espetaculo, mas como contra-arquivo
diante do risco de aniquilagdo. Assim, o “ato tradutério transformador” nao é
um efeito automatico da imagem, mas o resultado de um posicionamento ético
que antecede e orienta o gesto fotografico: uma recusa a colonizacao da dor e
uma aposta na imagem como testemunho que convoca, sem jamais obrigar, a
um encontro entre vulnerabilidades.

Os trés retratos podem ser interpretados a partir de diferentes perspectivas
de confronto e temporalidades: o jovem confronta o espectador com a violéncia
territorial; o idoso convoca a memoria e a ancestralidade de um povo antigo cuja
historia é capaz de mudar a nossa compreensio sobre a Amazdnia como um
territorio de vida interligado a todas as vidas; a mulher expressa a resisténcia
frente as violéncias coloniais e patriarcais.

A luz da Semiética da Cultura, Marcados constitui um texto de fronteira
no qual sistemas culturais em tensao, o indigena, o estatal e o midiatico, se
traduzem e se confrontam. As representagdes desafiam o modo como o Estado
historicamente reduz povos indigenas a nimeros, estere6tipos ou obstaculos ao
desenvolvimento. A série introduz um regime visual que reorienta a percepcao
publica sobre direitos territoriais, saude, vida e dignidade.

No entanto, como alertam Sontag (2003) e Ranciére (2005), a poténcia
politica das imagens nao pode ser tomada como automatica ou garantida.
A simples exposicido da vulnerabilidade ndo assegura a construcdo de uma
consciéncia critica; ela pode, ao contrario, gerar espetacularizacio ou reforcar
a posi¢ao confortavel do espectador distante. O que distingue Marcados de uma
pratica de colonizacdo da dor é, como se buscou demonstrar, um conjunto de
escolhas éticas e formais que atravessam a obra: a relacio colaborativa com os
Yanomami ao longo de décadas; a inversao simbodlica que transforma o “ato de
marcar”, heranca da violéncia colonial, em gesto de protecao; e a operacio de
traducdo cultural que reinscreve os retratos na légica do icone, convocando o
espectador ndo ao consumo passivo da dor, mas a um encontro entre mundos
culturais distintos.

Nesse sentido, a contribuicdo de Andujar para a justica climatica e social
nao reside em uma suposta “poténcia politica” intrinseca de suas imagens, mas
na abertura ética que elas instauram: ao deslocar os regimes de visibilidade
hegemonicos sobre os povos indigenas, Marcados torna possivel, sem jamais
obrigar, um outro modo de ver, habitar e narrar a Amazonia como territorio de
vida interligado a todas as vidas.
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4.2 A fotografia como corpo violado na obra de Carolina Costa Jaguatirica

Figura 2. Legenda: Labrea, Amazonas. 20 de setembro de 2024.. Em meio ao caos
do incéndio que se alastra em Labrea, um menino queima a perna ao tentar
apagar o fogo com agua retirada de uma caixa d’agua em uma panela. O mundo
precisa entender que o agronegocio é um assunto sério.

Autor: Carolina Costa Jaguatirica, 2024. Fonte: Photodoc?® (Costa, 2025).

A fotografia de Carolina Costa Jaguatirica dialoga de modo direto com a
reflexdo de Brum (2023) ao revelar a Amazonia como corpo violado, incendiado
e submetido a uma logica de destruicao que atinge de maneira mais intensa os
grupos historicamente vulnerabilizados. Em Brum, a articulacéo entre corpo da
floresta e corpo feminino opera como chave de leitura para compreender como
o patriarcado e o extrativismo convergem na mesma logica de exploracao. Na
imagem de Jaguatirica, essa intersegao entre violéncia territorial e violéncia
social se materializa de outra forma: na figura do menino que tenta conter o fogo
com uma panela. Se a reflexdo de Brum evidencia que a destruicao ambiental
atinge de modo desproporcional corpos femininos e territorios indigenas, a
fotografia de Jaguatirica expande essa chave de leitura ao colocar a infancia
amazonica no centro da cena, corpos igualmente vulnerabilizados, igualmente
expostos a devastagao, mastambém igualmente capazes de gestos de resisténcia.

O gesto fragil e urgente torna-se signo da resisténcia cotidiana frente
as forcas estruturais que devastam vidas e territorios. A crianca que tenta
apagar o fogo com uma panela, instrumento doméstico, ligado ao cuidado e a
reproducao da vida, opera como uma inversao simbolica: diante das maquinas

3 Acesso em: 7 de novembro de 2025. Disponivel em: https://fotodoc.com.br/portfolio/impavido-colos-
so-entre-a-floresta-e-o-fogo/
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e das politicas que produzem o incéndio, resta o gesto manual, quase ritual, de
quem se recusa a deixar queimar. A infincia amazonica, colocada no centro da
cena, converte-se em metafora do proprio corpo da floresta: ambos queimam,
resistem e dependem de cuidado politico, social e ambiental. A cadmera, situada
na linha de frente, atua como extensido desse enfrentamento, convocando o
publico a reconhecer que a destruicido ambiental é indissociavel da violéncia
social.

Fotografada em setembro de 2024 na regiao de Labrea (Sul do Amazonas),
area marcada pela expansdo da fronteira agricola e por incéndios recorrentes
na Terra Indigena Caititu, a cena integra uma reportagem para a Revista
Cenarium4, cuja tematica na linha de frente é explicada pelo subtitulo:
“Indigenas e quilombolas sdo 70% dos brigadistas que combatem crimes
ambientais. Povos origindrios lutam contra os efeitos da crise climéatica e se
colocam em risco na defesa do meio ambiente” (Guimaraes, 2024). O contexto
¢é de extrema precariedade: a regido conta com apenas uma brigada indigena
formada por 23 pessoas, sem remuneracao e com equipamentos insuficientes.
As fotografias registram familias que precisam enfrentar incéndios criminosos
com recursos minimos, evidenciando uma assimetria climatica e social que
coloca comunidades inteiras em condicao de risco constante.

No editorial da revista, Paula Litaiff chama aten¢éo para a contradicio de
uma populacio que compoe apenas dois por cento da populacio brasileira, ser
responsavel por 70% do contingente que trabalha para proteger o territorio. A
jornalista faz uma associac¢ao entre o momento que vivemos, em que a linha de
frente do combate a crise ambiental é composta por comunidades tradicionais
que nao sao responsaveis pelas causas da crise ambiental; e cuja existéncia é
considerada de menor valia, sob uma perspectiva eurocéntrica, assim como
foram durante o periodo colonial, quando indigenas e negros escravizados eram
colocados nas linhas de frente das batalhas em defesa do territdrio.

A partir dessa experiéncia, Jaguatirica criou o ensaio “Impavido Colosso:
Entre a floresta e o fogo”, em que a infincia amazonica emerge como linha de
frente da crise ambiental provocada pelo avanco do agronegdcio. Em termos
lotmanianos, suas imagens operam na fronteira da semiosfera amazonica,
traduzindo para o codigo fotografico um conflito que é simultaneamente
ecolégico, politico e simbolico. Os retratos, rostos infantis marcados pela
fuligem, pelo calor e pelo esgotamento, funcionam como representacgoes
topolodgicas da Amazdnia em colapso: neles, vida e morte, futuro e destruicao,
esperanca e violéncia se interpenetram e produzem novas organizacdes
simbdlicas do territorio.

O titulo da série, retirado do Hino Nacional (“Gigante pela propria natureza
/ Es belo, és forte, impavido colosso”), introduz uma camada critica de traducio

4 Aedicao 53 de novembro de 2024 da revista Cenarium esta disponibilizada em: https://issuu.com/pau-
lalitaiff/docs/revista_cenarium_ed_53_-_web_-_whats_-_paginas Acessado em: 16 de novembro de
2024.
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cultural. Ao reapropriar-se desse signo patriotico, Jaguatirica produz uma
dissonancia semiotica: contrapoe o ideal de grandeza nacional ao cenario de
devastacio vivido pelas comunidades locais. Assim, a fotografia desloca o hino,
um texto fundador da identidade nacional, reinscrevendo-o no campo da crise
climatica e da disputa por narrativas sobre o Brasil. A topologia da nacio e da
floresta é, assim, reelaborada pela imagem.

Segundo afotografa, o objetivo do ensaio é “conscientizar einspirariniciativas
para proteger a Amazdnia e suas populacdes”, constituindo um chamado ético
e politico urgente (Costa, 2025). No quadro conceitual da Semiotica da Cultura,
esse gesto pode ser compreendido como pratica tradutéria: a fotografa converte
a experiéncia vivida pelas criancas e pelas comunidades atingidas pelo fogo em
um texto visual capaz de atravessar outras semiosferas, jornalistica, artistica,
ambientalista, midiatica, produzindo novas interpretacoes e reacdes sociais.
A infincia, nesse contexto, torna-se o ponto de méaxima tensao da topologia
amazodnica: aimagem do futuro ameacado, mas também da poténcia de vida que
resiste.

A Figura 2 — premiada no Megafone de Ativismo 20255 (categoria Fotografia)
e selecionada no Prémio Portfolio FotoDoc 2025 — reforca o protagonismo da
sociedade civil amazonida nas pautas socioambientais. Esses reconhecimentos
expandem a circulacio da imagem e sua capacidade de mobilizacao publica. A
fotografia inscreve-se em uma zona periférica da semiosfera comunicacional,
onde emergem linguagens alternativas ao discurso hegemodnico do
desenvolvimento. Nesse sentido, funciona como texto de fronteira que traduz
o conflito entre a Amazonia vivida (ecossocial) e a Amazénia explorada
(econdmica), deslocando narrativas tradicionais e instaurando novas formas de
sensibilidade publica.

A narrativa visual organiza-se a partir de pares simbolicos: vida vs.
destruicao, infincia vs. catastrofe, cotidiano vs. violéncia estrutural. O menino
corre em direcdo aschamas com uma panelana méo, objeto associado ao cuidado
doméstico, a alimentacdo e a sobrevivéncia. Ao ser deslocada para o combate
ao fogo, a panela converte-se em metafora da subsisténcia ameacada. O fogo,
elemento vital nas cosmopoliticas amazonicas, aparece aqui como instrumento
de exterminio. Essa inversao simbolica constitui uma traducéo intersistémica:
a fotografia traduz o conflito entre os sistemas ecoldgico e econdmico para
a linguagem visual, preservando a tensdo entre eles. A cena sintetiza a luta
cotidiana de comunidades que vivem na fronteira de um ecocidio. O menino, ao
mesmo tempo vulneravel e ativo, corporifica o conflito entre presente e futuro,
entre o risco iminente e o desejo de permanéncia. A composicdo mobiliza um
uso expressivo da cor: os tons vermelhos e laranjas das chamas contrastam com
o azul do céu e da camiseta do menino, produzindo um choque cromatico que
intensifica a tensao entre vida e devastagao. O enquadramento horizontal alinha

5 Disponivel em: https://www.instagram.com/reel/DIWhRuDR8tO/
Acessado em 18 de novembro de 2025.
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o movimento do fogo com o da crianca, reforcando a sensacao de urgéncia. A
inclinacdo do corpo, o gesto de correr, a queimadura no pé, a panela vazia, cada
elemento atua como signo que articula resisténcia e impoténcia. O flagrante
insere o espectador na materialidade da luta, sem estetizar a dor.

A fotografia constréi uma topologia amazonica que emerge da vivéncia
periféricadaflorestaede seu cotidiano. Esse gesto visual encarnaa ambivaléncia
da fronteira: revela simultaneamente o sagrado e o precario, o corpo e o territorio
violado. A obra instaura uma topologia viva, na qual humano e natureza
amazodnica coexistem por proximidade sensivel e afetiva. Ao transpor a nocao
de icone como espaco de fronteira para o contexto amazdnico, vemos na imagem
um movimento tradutorio que desloca o olhar convencional, aéreo, distante ou
exotizante, para um olhar enraizado no territério. Assim, a fotografia torna-se
iconica ndo por representar o sagrado, mas por operar uma transformacao na
relacdo entre quem vé e quem é visto. Nesse sentido, o trabalho de Carolina
Costa Jaguatirica pode ser compreendido a luz do que Ariella Azoulay (2008)
denomina contrato civil da fotografia: uma relagdo politica e ética que se
estabelece entre fotografo, fotografado e espectador, anterior e independente
das estruturas estatais. As imagens de Jaguatirica resultam nao de um gesto
de captura, mas de uma coabitacdo do territorio e do risco. A proximidade da
camera, a frontalidade dos olhares, a auséncia de hierarquizagao sugerem uma
participacao no mesmo mundo, na qual a fotografia nao interrompe a cena, mas
integra-se a ela como elemento de um acontecimento compartilhado.

Ao espectador, a imagem pode provocar uma experiéncia de confronto:
a infincia ameacada torna-se signo do futuro em colapso. Essa situacgéo ativa
0 que Lotman (1990) denomina explosdo semidtica, momento de ruptura na
semiosfera em que novos sentidos emergem diante do indizivel. A dor e a
coragem do menino operam como vetores de indignacdo, empatia e mobilizacao.
A fotografia torna visivel a desigualdade estrutural da crise climatica: aqueles
que menos contribuem para sua causa sio os que mais sofrem seus efeitos. O
menino figura a infincia amazonica como cidadania ecolédgica interrompida,
articulacdo entre ética, territorio e sobrevivéncia.

O trabalho de Jaguatirica realiza uma traducio ética e estética, nos termos
de Machado (2015): transforma dor e luta em linguagem visual que resiste ao
apagamento. Ao circular em prémios, exposicoes e midias independentes,
amplia seu alcance e sua poténcia de transformacio publica, fortalecendo
debates sobre justica climatica, direitos territoriais e politicas de protecdo
ambiental.
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4.3 A experiéncia coletiva de desamparo na fotografia de Juliana Pesqueira

Figura 3

Porto do Balneario da Prainha, no Taruma-Acu, em Manaus (AM). No registro, é possivel ver como a estiagem afeta os
portos e acessos a comunidades proximas. Registro feito em 08 de outubro de 2023 (Foto: Juliana Pesqueira/ Amazonia
Real).

A fotografia de Juliana Pesqueira, publicada na reportagem de Elaize Farias
“Até a formiga desapareceu” (Farias, 2023), registra casas flutuantes e barcos
encalhados sobre a lama no rio Taruma-Acu, afluente do Rio Negro, em Manaus.
Produzida durante a seca historica de 2023, a imagem integra um especial
jornalistico que denuncia os impactos da crise climatica sobre comunidades
ribeirinhas e indigenas da regiao.

Nos anos de 2023 e 2024, a Amazonia enfrentou condicoes de seca sem
precedentes. Segundo a World Weather Attribution (WWA, 2024), a estiagem
é resultado da convergéncia entre o aquecimento global e fenémenos como
o El Nifo e o aquecimento dos oceanos, 0 que aumentou em até 30 vezes a
probabilidade da seca extrema nesse periodo. Essa reducao drastica das chuvas
provocou a queda dos niveis dos rios a valores minimos em comparacio aos
ultimos 120 anos, afetando diretamente os modos de vida das populagdes mais
vulneraveis. O desabastecimento hidrico, a mortandade de peixes e botos e
o isolamento das comunidades revelam uma crise que é simultaneamente
ambiental, social e cultural.

A cena registrada por Pesqueira nao é um episodio isolado, mas sintetiza a
condic¢ao de todas as 61 comunidades ribeirinhas de Manaus, muitas delas sem
acesso regular a cidade e sem respostas humanitarias adequadas. O encalhe das
habitacoes flutuantes adquire nova dimensao quando confrontado com relatos
de isolamento, falta de 4gua potavel, escassez de alimentos e interrupcio de
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servicos essenciais, elementos que transformam a imagem em evidéncia direta
de um abandono sistémico.

Assim, a fotografia ndo apenas documenta um evento climatico; ela
materializa a experiéncia coletiva de desamparo que atravessa a regiao.

Oregistro circula em um veiculo de comunicacdo independente, a Amazénia
Real, voltado a visibilidade das narrativas da floresta e das populagoes
tradicionais. A imagem se insere, assim, em um espaco semio6tico em que os
signos visuais ultrapassam a funciao documental para se tornarem instrumentos
de disputa politica e cultural. Juliana Pesqueira integra um conjunto de
fotégrafas locais que utilizam o fotojornalismo como gesto politico e afetivo
de resisténcia. Essa circulacdo traduz para o campo global da comunicacio
uma experiéncia local e periférica. O drama da seca, vivido no cotidiano das
comunidades ribeirinhas, é transformado em narrativa imagética capaz de
reconfigurar o lugar da Amazodnia no imaginario climatico mundial.

A narrativa visual se constréi a partir da oposicdo entre casas e rio. As
habitacoes flutuantes e os barcos, signos identitarios da cultura ribeirinha,
encontram-se imobilizados na terra seca, indicando o colapso da ordem
natural. O que deveria simbolizar adaptacio ao regime das dguas converte-se
em metafora da vulnerabilidade social e ecolégica.

A fotografia também dialoga com o que os proprios moradores descrevem
como um aviso da natureza: frutos que afloram fora de época, falta de peixes,
sensacdo de “vapor” vindo do chéo e arvores que nao frutificam como antes.
Esses sinais, relatados por ribeirinhos e indigenas, convergem com a cena visual
de casas e barcos encalhados, transformando aimagem em um indice sensivel do
desritmo ecoldgico que desorganiza relacdes entre clima, terra e subsisténcia.

Nesse contexto,afotografiaoperacomoumatraducaovisualdoconhecimento
local: ndo uma simples ilustracdo, mas um processo de modelizacdo cultural
que transcreve saberes expressos em narrativas orais e percepgdes corporais
para o regime visual da imagem.

Ao inscrever esses saberes em uma nova partilha do sensivel (Ranciére,
2005), a fotografia amplifica seu alcance e os torna visiveis para um publico
que nao partilha da experiéncia direta da seca, contribuindo para que o
conhecimento dos ribeirinhos integre os debates mais amplos sobre a crise
climatica amazonica.

A composicao destaca um ponto de vista aéreo, que remete ao olhar divino
que tudo vé na cultura visual. A luz remete ao fim de tarde, o sol ja se foi, mas
suas cores permanecem refletidas nas pocas do que antes era o rio. O rio seco
visto de cima evidencia a imobilidade dos barcos e flutuantes encalhados que
parecem corpos imaveis, indices de um crime. Os tons ocres dalama confrontam
o imaginario das cores da floresta.

A Figura 3 é mais que um registro da estiagem, é a evidéncia de um rio que
agoniza. A imagem suspende o tempo ao registrar a paralisacido simultanea
de rio, barcos e habitacdes, indices materiais da interrupcéo dos ciclos vitais
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amazonicos. Ao registrar o rio seco, visto de cima, evidencia o deslocamento da
habitacao flutuante de seu elemento natural. Pesqueira traduz em imagem uma
ruptura de fronteira simbdlica: o espaco da vida torna-se espaco da auséncia, e o
signo da morada converte-se em metafora da perda.

As casas flutuantes encalhadas funcionam como metafora do corpo
amazodnico em exaustdo: aquilo que deveria flutuar, mover-se e prover sustento
esta agora preso e exposto. Assim como as pessoas que relatam exaustao diante
do calor (mulheres que nio suportam mais trabalhar no rocado, pescadores que
retornam com poucos peixes, idosos que dependem de ajuda para se deslocar),
os barcos e casas flutuantes fotografados tornam-se imagens de uma Amazonia
paralisada pelo avanco da crise.

Como em Andujar e Jaguatirica, o olhar da fotégrafa nao é de fora, mas um
gesto ético que transforma o testemunho em escuta. Torna-se visivel o que
Lotman (1990) identifica como a dimenséo ética do espago cultural: a paisagem
nao é mero cenario, mas organismo atingido pela crise.A fotografia é, assim,
uma traducdo visual da urgéncia do nosso tempo: apelo de uma terra de rios
que exige um olhar de quem se recusa a virar o rosto diante da devastacdo. A
auséncia de pessoas e outras vidas na imagem desloca o signo da habitacdo para
uma metonimia da proépria comunidade, transformando o espago vazio em
rastro da perda e da suspensao do cotidiano.

Podemos pensar a Figura 3 como pratica de modelizacao iconica do espaco
amazoOnico, no sentido que Machado (2015) e Lotman (1990) propéem. Ao
transpor o conceito de icone como espaco de fronteira, que conjuga o visivel e
o invisivel, o espiritual e o material, para o contexto amazdnico, encontramos
na fotografia de Pesqueira um movimento de tradugéo entre mundos, um ponto
de vista interno que emerge da convivéncia com o territoério. A modelizacio do
espaco se da na tensao entre vida e morte, movimento e estagnacao.

A fotografia de Pesqueira ultrapassa o registro factual para assumir uma
funcdo social: dar forma visivel a desigualdade climéatica, conectar dramas
locais a ética planetaria. Nesse gesto, a imagem afirma-se como linguagem de
resisténcia, memoria e esperanca na semiosfera amazonica. Ao expor, pela via
documental, o colapso ambiental e social que desafia a mitologia de abundéancia
associada a regido, instaura um regime visual que desloca o olhar e reorganiza a
percepcao, fazendo emergir sujeitos e problemas historicamente invisibilizados.

5. Consideracoes
A partir dos conceitos da Semidtica da Cultura, é possivel compreender as
fotografias da crise climatica na Amazoénia como textos culturais inseritos em

um espaco semiotico marcado por disputas de sentido. As imagens de Claudia
Andujar, Carolina Costa Jaguatirica e Juliana Pesqueira traduzem experiéncias
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locais —indigenas, tradicionais, ribeirinhas— para cddigos visuais do
fotojornalismo e das artes, permitindo sua culturalizacao.

Sob a perspectiva da topologia cultural, a Amazodnia revela-se como uma
fronteira semidtica em permanente processo de traducéo. O territério ndo é um
simples espaco fisico, mas uma trama de relagdes simbolicas em que multiplas
linguagens coexistem em tensdo e dialogo. Configura-se, assim, como uma
semiosfera complexa, cuja dindmica se define pela intraduzibilidade e pela
interacao entre sistemas heterogéneos que se tocam, se transformam e resistem
mutuamente.

A fotografia torna-se um meio privilegiado para narrar a Amazdnia: um
signo que combina o dado e o criado. As imagens analisadas funcionam como
icones topologicos do territorio, pois nao apenas o representam, mas encenam
suas passagens, conflitos e metamorfoses. Convertem o espaco amazonico em
campo dialdgico de forgas, no qual natureza e destruicéo se interpenetram e
produzem novas narrativas visuais sobre o que significa habitar esta fronteira.

Na perspectiva lotmaniana, essa iconizacdo constitui um processo de
culturalizacao da informacéo: a imagem transforma o dado bruto, pandemias,
genocidios, rios secos, flutuantes encalhados, incéndios, casas e criancas,
em texto cultural, isto é, em pensamento materializado. Para Lotman (1996),
a cultura opera por meio de textos que ndo apenas registram o real, mas o
organizam simbolicamente, condensando memoria, produzindo sentido
e abrindo espaco para transformacgdes seméanticas. No caso das fotografias
analisadas, essa materializacdo ocorre quando os elementos do mundo sdo
organizados em sistemas de signos, como enquadramentos, luzes, composicdes,
que ndo documentam passivamente, mas interpretam e convocam. Um menino
com uma panela diante do fogo nao é apenas um registro de um incéndio; é a
materializacdo visual de uma ideia de resisténcia cotidiana. Uma casa flutuante
encalhada na terra seca ndo é apenas a documentacio da seca; é a condensacio
simbolica de uma ruptura ecoldgica, social e existencial. A imagem amazonica,
desse modo, ndo é apenas rastro do real, mas criacdo de sentido: lugar onde
memoria e imaginacdo se encontram para mediar a experiéncia do colapso
ambiental e a resisténcia dos povos da floresta.

Pensar a Amazonia por sua topologia e iconizacdo, isto é, pelo modo
como ela é convertida em signo visual, significa reconhecer que seu espaco é
simultaneamente geografico, politico e estético. E na fronteira entre o visivel
e o invisivel, entre o territorio e sua representacdo, que se disputa a traducio
e o poder de fazer ver aquilo que historicamente foi silenciado. As imagens
tornam-se, portanto, expressoes e arenas simbolicas.

A nocéo lotmaniana de fronteira ilumina como a Amazdnia se inscreve no
imaginario nacional: presenca e auséncia, abundancia e ameaca. Esse duplo
movimento produz uma topologia que separa e une mundos distintos. E o lugar
onde ointerno, as culturaslocais, e o externo, as forcas de exploracéo e consumo,
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se confrontam. Nesse sentido, a topologia amazoénica é também ética: ela traduz
o espaco liminar entre vida e morte, humano e ndo humano, visivel e ignorado.

Andujar traduz o sofrimento e a resisténcia Yanomami para a linguagem da
arte e dos direitos humanos; Jaguatirica transforma o incéndio em narrativa
ética da infincia amazonica; Pesqueira converte o siléncio da seca em metafora
da desigualdade climatica. Cada uma atua como mediadora entre semiosferas
contiguas, produzindo imagens que tornam experiéncias locais inteligiveis em
outras linguagens culturais.

A partir dessa perspectiva, os trabalhos analisados se inscrevem no
movimento tradutério da cultura. Suas fotografias ndo apenas comunicam
conteudos informativos, mas reconfiguram o sensivel e os modos de existéncia
no territério. Elas traduzem o drama contemporéaneo da destrui¢cdo ambiental
articulando codigos jornalisticos, documentais e poéticos. Ao circular por
diferentes midias, instauram novos sentidos e desafiam narrativas hegemonicas
sobre o territorio amazonico e contribuem para a cultura visual sobre um
territorio decisivo para o equilibrio climatico global.

Cada uma das fotografas atua como mediadora entre semiosferas contiguas,
produzindo imagens que traduzem como experiéncia compartilhada. A
fotografia torna-se, assim, fronteira semidtica: um espacgo de traducio onde
cosmologias, regimes de visibilidade e memorias coletivas se encontram e se
transformam, a imagem funciona como mecanismo ativo de reorganizacao
cultural.

Essas imagens constituem instrumentos simbolicos de pressio e proposicio
politica, pois denunciam violagoes e exigem a formulacdo de politicas ptblicas
eficazes e participativas no enfrentamento da crise climatica. As fotografas
evidenciam a urgéncia de acdes governamentais que valorizem saberes locais,
direitos ambientais e a centralidade das populacdes tradicionais e indigenas na
preservacdo do meio ambiente.

A estética adotada rompe com o imaginario de abundéncia da floresta,
reinscrevendo-a na iconologia distopica do colapso ambiental. Ao registrar
paisagens aridas, rios secos e horizontes incendiados, as fotografas deslocam o
olhar e expoem feridas invisibilizadas.

As obras de Andujar, Jaguatirica e Pesqueira ndo encerram um discurso,
mas abrem o campo da experiéncia sensivel, criando fissuras no presente
pelas quais emergem novas formas de ver e compreender a Amazonia. Elas
atuam como agentes da semiosfera e criadoras de perceptos e afetos, no sentido
deleuziano, instaurando uma zona de contato entre tempos e linguagens que
produz pensamento visual sobre o colapso ambiental e suas implicacdes éticas.

Assim, reafirmam a fotografia como pratica tradutéria e politica, capaz
de deslocar percepcoes, gerar consciéncia e forjar novas narrativas sobre a
Amazoniaem meio a crise climatica. Aorevelar a dimensao tragica da devastacio
e, simultaneamente, elaborar modos de resisténcia simbdlica, suas imagens
tornam-se espacos de dialogo e transformacgdo — lugares em que comunidades,
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arte e jornalismo podem contribuir para a luta por uma escuta mais atenta ao
territorio e a seus povos.

Esta pesquisa propde uma leitura interseccional da producdo visual de
mulheres da Amazonia: evidencia que as lutas contra a mudanca climética, a
desigualdade de género e o racismo ambiental sdo inseparaveis. As imagens
ndo apenas expoem injusticas, mas também oferecem modelos visuais de
protagonismo feminino, agao coletiva e construcao de futuros possiveis. Assim,
a fotografia feminina na Amazonia emerge como linguagem ética e politica,
uma pratica de liberdade que traduz visualmente as contradi¢cées do modelo
extrativista e da visibilidade a grupos historicamente silenciados.
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